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RESUMO

PORTES, Isabelle dos Santos. “O Ultimo Malandro” em sincope: imaginacdo social,
malandro e cidadania nas cancdes de Moreira da Silva (1930-1945,1951-1954).
Dissertacdo (Mestrado em Historia Comparada) — Instituto de Histéria, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014,

O presente trabalho pretende discutir a partir e pela trajetéria e cancbes do
compositor e intérprete Antdénio Moreira da Silva (1902-2000) trés variaveis: 1- o
imaginario trabalhista, empreendido, sobremaneira ao longo dos dois governos de
Getulio Vargas (1930-1945,1950-1954), 2- as representacbes de malandro,
engendradas em torno do sentido polissémico da terminologia malandro, nesse
caso, especialmente via cancfes e 3- 0 papel da musica na historiografia e historia
social, politica e cultural de nosso pais, atentando ainda para os projetos que

almejavam a formacdo de um ideal de cidadao, via cultura (a musica nesse caso).

Um cidadao ideal deveria ser representado pelo trabalhador nos anos de
1940 e 1950, e ainda por um trabalhador nato, atinado com os ideais concernentes a
triade relagao: ‘capital, trabalho e cidadania’, que funcionou como forca motriz para
um projeto civico musical, principalmente no periodo autoritario (1937-45), anos de
arregimentacao do capitalismo e da industrializacdo brasileira, alicercados sobre os
ideais de seguranca e integracdo nacional. Trabalhador, que deveria representar a
forca da nacéo, forgca contraria as manifestacdes de esquerda, ou de maneira alguma

acompanhar ou apoiar quaisquer protestos contra o regime em vigéncia.

S&o através dessas trés variaveis, que diacronicamente e sincronicamente,
pretende-se discutir um cadinho da cidadania brasileira, suas caracteristicas,
praticas e representagcbfes prementes. Almeja-se, assim pela perspectiva
comparativa uma analise, além das vias institucionais, apenas pelo filtro dos
“aparelhos ideoldgicos do estado”, principalmente tendo as cancbes como fontes
primarias para estudo, aliadas a discussédo de cidadania. Por isso, a escolha da

trajetéria de um artista e cidaddo comum brasileiro, simplesmente o cancioneiro



popular Antbnio. Sujeito de escassa formacado intelectual, artista de pouca
representatividade no que concerne a certo engajamento em sentido estrito, mas que
com suas cronicas musicais teve grande habilidade em responder aos “projetos
oficiais da nagao” para o trabalho, a cidade e uma série de programas sociais. Por
ele, investiga-se, afinal o que o préprio malandro, sua personalidade e personagem
nos dizem sobre a cidade e o cidadao brasileiro, permitindo ainda discutir a propria

histéria da musica e seu papel na historia do pais.

Anténio Moreira da Silva, O Mulatinho, O tal, O Ultimo Malandro ou Kid
Morengueira foi capaz, em suma, através de todos estes personagens artisticos e
alcunhas pelas quais seu personagem ficou conhecido de caracterizar um humor
especialmente carioca, além de povoar ainda mais o poder subversivo e

transgressor do riso.

Palavras chaves: imaginacéo social, trabalho, cidadania e Era Vargas



ABSTRACT

PORTES, Isabelle dos Santos. “O Ultimo Malandro” em sincope: imaginacdo social,
malandro e cidadania nas cancdes de Moreira da Silva (1930-1945,1951-1954).
Dissertacao (Mestrado em Historia Comparada) — Instituto de Historia, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

This paper discusses and from and by the trajectory and songs of composer
and performer Antonio Moreira da Silva (1902-2000) three variables: 1 - Labour
imaginary undertaken , greatly over the two governments of Getulio Vargas ( 1930-
45 ,1950-54), 2 — representations of the “malandro” (trickster) engendered around
the polysemic sense of “malandro” terminology, in this case , especially via songs
and 3 - the role of music in historiography and social history, politics and culture of
our country , attending yet for projects which sought the formation of an ideal citizen ,
by culture (music in this case).

An ideal citizen should be represented by the worker in the 40’s and 50’s, and
still a born worker, quick-witted with concerning the triad relationship ideals:' capital,
labor and citizenship', which acted as a driving force for civic musical project,
especially in the authoritarian period (1937-45), years of regimentation of capitalism
and industrialization in Brazil, grounded on the ideals of security and national
integration. Worker, which should represent the strength of the nation, opposing force
to demonstrations of the left side, or in any way monitor or support any protests
against the regime in force.

Are through these three variables, which diachronically and synchronically, we
intend to discuss a crucible of Brazilian citizenship, characteristics, practices, and
urgent representations. One hopes, as an analysis by comparative perspective,
beyond the institutional means, only by the "ideological, state and apparatus" filter,
especially with the songs as primary sources for the study, together with the
discussion of citizenship. Therefore, the choice of the trajectory of a Brazilian artist
and an ordinary citizen, just the popular songs Antonio. Subject of little intellectual
formation, artist little representation regarding the engagement right in the strict

sense, but with their musical chronicles had great ability to respond to "official



projects of the nation” to work, the city and a number of social programs. For him,
investigation, after which the “malandro” himself, his personality and character tell us
about the city and the Brazilian citizen, allowing further discuss the history of music
and its role in the country's history.

Antonio Moreira da Silva, O Mulatinho, O Tal, O Ultimo Malandro ou Kid
Morengueira was able, in short, through all these artistic characters and nicknames
by which his character was known to characterize a particularly carioca humor, in

addition to populate further subversive and transgressive power of laughter.

Key words: social imagination, work, citizenship and Age of the Vargas.
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INTRODUCAO:

malandrim: mao homem velhaco, vadio, magano. Homem vil, que de
ordinario, se diz: lascivo e impudico. Olhos maganos: marotos e
lascivos™.

malandro: vadio, tratante, patife.
capaddcio: termo que no Brasil é enganador, trapaceiro®.

malandrim: vadio, homem de mao porte, que monta possuir honra,
saber, virtude. Ralé viciosa e rude.

malandro: vadio, baixa ralé>.

malandro: vadio de baixa ralé. Tratante, patife, desavergonhado,
que pratica acdes vis e s6 proprias da mais baixa ralé®.

Koselleck descreve a histdria dos conceitos como método especializado para
a critica das fontes, com olhos atentos em provaveis terminologias de sentido
politico e social profundo. Tais conceitos devem transgredir seu conteddo
estritamente linguistico. Seus elementos sociais sdo imprescindiveis, pois a
semantica é, sobretudo, uma semantica dos tempos histéricos®.

O autor considera o verbete classico de Epiteto — “hdo sdo os fatos que
abalam a histéria, e sim o que se escreve a respeito deles” ® — imprescindivel, pois
reafirma a for¢a das palavras, sua recorréncia e sentidos. Retoma como problema a
polarizacdo que ha entre uma dada sociedade e seus conceitos. Essa exegese
textual, portanto de modo algum assinala para certo desprezar das fontes nao
escritas. Tem profunda relacdo com a histéria social e concerne, ao contrario, a
velha relacdo entre as palavras e as coisas, seu interim dinamico, recusando-se a

se referir a signos presos em uma terminologia fechada. Sem os conceitos, desde os

SILVA, Antonio de Moraes. Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Typographia
fluminense, 1922. (EdicAo comemorativa ao Centenéario da independéncia do Brasil, fac-simile da
segunda edicdo de 1813).

2 COELHO, Adolpho. Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa, 1890.

® Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Garnier, 1884.

* Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa, 1918.

® KOSELLECK, Reinhart. Histéria dos conceitos e histéria social. In: Futuro Passado: contribuicdo a
semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto, 2005. p. 101.

® KOSELLECK, Reinhart. Histéria dos conceitos e histéria social. op. cit. p. 98.
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mais clichés até os mais academicamente elaborados, ndo pode haver uma
sociedade, nem mesmo uma unidade de ac&o politica’.

Nesse trabalho, considerando a no¢cao de malandro como capital em toda sua
extensdo escolhe-se, justamente partir de seu provavel leque de conceitos. Uma
palavra, diz Koselleck, pode ser determinada pelos seus usos; no entanto um
conceito tem carater polissémico, mesmo que, necessariamente relacionado a uma
palavra, agrega em si outros vastos sentidos generalizaveis e de vinculo forte com
as circunstancias politicas e sociais.

Os conceitos ndo apreendem os fatos em sentido apenas semasiolégico,
apontam para o futuro. Apregoam ndo um dogma, uma teoria ou capacidade de
designacdo por si s6, mas um conteudo voltado para o empirico. Vale dizer,
operacionalizar os estudos pelos conceitos fundamentais € ter em conta a acao
politica e a linguagem e imaginacéo que Ihe s&o necessarias. E investigar o espago
de experiéncia e o horizonte de expectativa que guardam e mobilizam. S&o, pois
fatores e indicadores sociais, porque se abrem possibilidades; ndo obstante,
também criam entraves e limites para acdo®, perspectiva que ficard mais clara ao
longo do trabalho.

Para Baczko, a nocdo de imaginacdo social € capital em todas as relacdes
humanas, pois igualmente modela comportamentos, mobiliza energia, legitima
violéncias, intervém em todo e qualquer exercicio de poder, e designadamente o
poder politico, seja ele cotidiano ou no interior de esferas institucionais®. Nesse
sentido, a ideia de imaginario que elabora traz em seu cerne uma organizagao
dialética, na medida em que critica a impermeabilidade entre saber e pratica em
alguns estudos nas ciéncias sociais. Exercer o poder politico simbdlico ndo consiste

A

em meramente acrescentar um “qué” de ilusorio a uma poténcia real, a fim de
suplanta-la com sonhos, desejos, como se estes ndo fossem humanos, ou
transparecessem algo diverso da realidade. Ao contrario, a imaginacdo pode

representar a duplicagdo, segundo o autor, e o reforco da dominacéo efetiva pela

" KOSELLECK, Reinhart. Histéria dos conceitos e histéria social. op. cit. op. cit. p. 98.
® IDEM. p. 109-110.
® BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo Social. In: Leach, Edmund et. Antropos-Homen, v. 5. Lisboa:

Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1985. p. 299.
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apropriacdo de simbolos, que visam garantir subserviéncia, conjuga relacdes entre
sentido e poderio®, assim como os conceitos.

Entende-se aqui, portanto os conceitos ou a historia dos conceitos como uma
espécie de alerta metodologico, junto a Histéria Comparada e a Micro-histéria. A
andlise das fontes e a constru¢do do trabalho ndo majoritariamente se relacionam
com ela, entretanto é a partir dela que se fundam, pois se 0s conceitos sédo providos
de capacidades estruturais, abrindo o caminho para interrogacdo de uma histéria
tida antes como “real” rumo a uma histéria que hoje se apresenta como possivel?,
entdo se formula a quest&o inicial: ha um “Ultimo Malandro”? Em que se fundamenta
tal afirmacao?

A historiografia para Koselleck se movimenta em dois niveis: ou ela se
debruca sobre fatos passados ja mencionados e estabelecidos linguisticamente, ou
reconstréi fatos ndo articulados pela linguistica de outrora®.

As imagens de malandro'® percorrem nosso dia-a-dia de maneira
naturalizada, todavia remontam a uma tradicdo recebida paulatinamente em suas
representacfes nas ruas, na literatura, na musica, desde os anos vinte e trinta do
século passado e mesmo antes. Por detras e ao redor delas ha diferentes camadas
de “contabilidade social”, um volume segundo a Microandlise que se arrasta ao
longo dos anos como forga sincronica; entretanto é em sua multiplicidade
cronoldgica do aspecto semantico, nos cortes diacrénicos que sofre que esta a forca

expressiva da historia™®.

19 BACZKO, Bronislaw. op. cit. p. 308. Contudo, os caminhos dessa apropriagdo sédo uma via de mao
dupla: ndo tratam apenas de forca oriunda de aparelhos de Estado, nem mesmo representam apenas
a filosofia de diferentes classes. Simbolizam tais relacbes, as interconexBes entre ambos. A
imaginagdo social € também obra e instrumento ou fator e indicador. Uma determinada classe cria
sua propria identidade através destas representacfes de si mesmas ou em relacao aos ditames de
um poder politico dominante. Porém, também através de suas experiéncias, conjugadas com a leitura
que faz do ambiente em que vive, reelaboram estas mesmas representacfes. De modo similar, o
Estado (Sociedade politica) se apropria do imaginario alheio e elabora um campo simbolico que Ihe é
Plréprio. Héa nesse embuste certa reciprocidad_e e, so_bretgdo co_nflito. _

KOSELLECK, Reinhart. Histéria dos conceitos e histéria social. op. cit. p. 116.
2 |DEM. op. cit. p.110.
'3 Koselleck se refere & imagem como composta por ou em relacdo a varios signos, este, por sua vez
€ interpretado em consonéncia com um pressuposto basico de Saussure. Ou seja, como a
combinacdo entre o0 conceito e a imagem acustica, segundo o autor, melhores definidos,
respectivamente como: significado e significante. Com esse exemplo, € possivel compreender como
o0 sentido polissémico, inerente a um conceito, o de malandro, através de diferentes no¢ées ou pontos
de vista que se tém dele, edificam diferentes significantes.
“ IDEM. op. cit. p. 100-101. A nocdo dessas camadas, ou de uma leitura analitica em volume,
segundo a Micro-histdria remete analogamente também a relagdo espago e tempo em Braudel, a
exemplo das camadas geologicas e da dialética das duracdes.
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7

Deste modo, o imaginario sobre malandro € entendido como um poligono
cujas diferentes faces apontam para sentidos aparentemente contrastantes, mas
relacionados. Buscar o interim, como designado acima, sobre o conceito de
malandro é buscar ndo a comunicacao viciada da palavra para o objeto e vice-versa,
segundo Koselleck; e sim as tensdes que proporcionam, bem como as que 0
formaram.

O Dicionario Aberto de Candido Figueiredo™ de 1913 delineia o termo
malandro como “vadio, gatuno e pregui¢coso”. De modo analogo, o Dicionario Aurélio
Basico da Lingua Portuguesa, editado pela primeira vez no Brasil em 1975, refere-se
a este objeto como: individuo que abusa da confianca alheia, que néo trabalha. E
gatuno, patife e preguicoso, e por fim, leva em conta sua perspicacia (esperteza).
Logo, o imaginario sobre malandro aponta ja, em principio para sua relacéo
intrincada com o trabalho.

Na epigrafe do texto foram relacionadas as definicbes sobre malandro ou
terminologias proximas, do século XIX ao inicio do século XX, segundo alguns
dicionérios, a fim de chegar perto de termos conforme eram empregados no senso
comum ou de modo generalizavel em diferentes periodos.

Em todos eles, o malandro consiste em um sujeito de baixa moral, ou de
valores morais escusos, mal intencionado e mal-apessoado. Apresenta-se como
avesso ao batente e ainda como individuo, que monta possuir virtude e honra
mesmo com caracteres improprios. Logra por toda parte, ocupa espacos variados e
acredita que desta maneira pode proceder, ainda que estes espac¢os parecam nao
lhe convir. A definicdo publicada em 1922, referente a segunda edic¢éo fac-simele de
1813 (citado na epigrafe), vé em malandros caracteristicas identificaveis e impressas
em seu corpo. E descrito como alguém que possui olhos maganos, lascivos que n&o
escondem seu carater ordinario.

Porém, nos sindnimos posteriores, entdo consultados'®, o termo vadio é
alocado cada vez mais hierarquicamente, ou seja é ainda mais manifestado como o

primeiro traco passivel de explicar o que é o malandro®’. Isso quer dizer, ndo que o

15 Esse Dicionério foi utilizado com intencdo de dar conta do termo malandro ao longo dos anos
1920-30, em relacéo ao senso comum, ao passo que para 0 mesmo na década de 1970 foi utilizado o
Aurélio.

*0 conjunto dos dicionarios consultados estéa relacionado junto do corpo das fontes primarias.

o Cddigo Penal de 1890 previa no artigo 399 crime pela pratica de capoeira ou vadiagem, sob a
pena de 15 dias na casa de detencéo, ou ainda, caso fosse o réu reincidente uma pena que poderia
ocasionar carcere por um ou dois anos.
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dicionario seja tomado, nessa pesquisa como uma verdade, um tragco ou espelho
social, ademais porque era um bem cultural da alta cultural, avesso a cultura
popular, em geral, nesse periodo. Aqui 0 tomamos como mais um indicio, um
sintoma, por considerar relevante que junto com uma crescente ideologia do
trabalho também se registre nos dicionarios o significado nimero 1 do vernaculo
malandro, dentre outros, o termo vadio que passa cada vez mais a resumir 0
bilontra, deixando de destacar suas outros caracteres ao longo do século XX.

Pertencer a baixa ralé com ac¢des vis, rudes e viciosas também séo critérios
relacionados nos dicionarios de 1884, 1918 ou na outra versdo de 1934 como:
“fanfarrdo e charlatdo. Aplica-se geralmente este termo ao homem da plebe, que se
d& ares de importancia, aparentando nos moldes e falas uma superioridade que Ihe
cabe mal” *°. Este malandro corresponde também a como designam o capadécio,
espécie de andarilho e tocador de violas e violdes no século XIX, entdo expressos
nos dicionarios das décadas de 1930 de maneira aproximada entre: malandro,
boémio e compositor.

O capaddcio é representado em romances do século XIX, segundo Sandroni
como:

“aquele que vive do santo 6cio da vida folgada, das férias perpétuas,
ordinario e valentdo (...) tocava mais ou menos perfeitamente viola,
guitarra e bandolim, (...) magistral no lundu, no fado, a que
chamamos rasgado e nas cantigas correspondentes cantava ao
desafio, improvisava (...) em brédios interminaveis” %.

Esse individuo esperto em constante mobilidade, que logra por toda parte,
lembrando ainda o escravo ladino, em geral ardiloso habitante da cidade?!, é

descrito por Tinhordo como:

‘Amigo em excesso das instituicbes livres, ostenta na cabecga,
perfeitamente tracada, a estrada da liberdade, que divide-lhe a
hirsuta (cabeleira) como em dois morros (...) O chapéu mal o

'8 Dicionario Contemporéaneo da Lingua Portuguesa, dos respectivos anos.

' Dicionario de Brasileirismos, 1934.

20SANDRONI, Carlos. Feitico decente: Transformac¢des do Samba no Rio de Janeiro (1917-1933).
Rio de Janeiro, Ed. UFRJ/Jorge Zahar Editor, 2001. p. 159. O capaddcio ja apresentava uma nota
singular do malandro compositor ou cantor: o improviso (o0 breque), o desafio, a disputa pelos versos
improvisados.

! Moreira como malandro canta um samba da cidade essencialmente, em contraposi¢do Adoniran
Barbosa que demonstra outro tipo, também de perspicacia malandra, a do matuto e timido com
sotaque caipira. Nao, por acaso o humor caracteristico de Moreira procura vangloriar-se a si mesmo,
enquanto este cancionista paulista explora sua propria aparéncia ignorante e matuta.
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resguarda do sereno, caindo-lhe sobre uma das orelhas, e deixando
descoberta a outra (...) Trajando velho paletd, calcas de cor

duvidosa e assenta 0s pés em vetustas chinelas de couro, que ja

foram outrora botinas™? .

O Dicionario de Brasileirismos (1934) traz justamente tais intersticios entre 0s
termos: bilontra, malandro e capaddcio. Nele ha mencao até ao verbo bilontrar, que
significa romper contrato, espécie de tratantice ou maroteira. Ou seja, o bilontra tem
certa capacidade de dissimulacdo e transgressdo. E o sujeito dito, segundo a
publicacdo, como: “uma pessoa abjeta que frequenta botequins, as mas companhias
e particularmente mulheres de ma vida, das quaes se torna correspondente”. Diz o
dicionério: “Generalizando torna-se o primeiro termo entre pilintra e capaddécio e
depois caradura, individuo sem caréter com ares de homem sério” %,

E nessa triade conceitual de feitio aparentemente simples, relacionada ao
cotidiano, as ruas e a um sentido moral, que se inicia este trabalho, pois o interesse
€ especialmente por suas representacdes no samba, a posteriori designado como
malandras cancdes. Por que a musica que jA se preocupava, como crdnica, em
descrever experiéncias malandras se torna alvo de interesse politico e social?

Eis, portanto o objeto historiogréafico: as representacdes de malandro na
musica popular, no samba de breque de Moreira da Silva — “O Ultimo malandro” em
dois periodos — Estado Novo e o segundo governo de Vargas. Periodizacdo, que
marca a experiéncia histérica brasileira e sua insercdo efetiva no capitalismo
mundial, além de preconizar relagbes intrincadas entre o Estado e cidaddo. O
Estado Novo engendra tais relagdes, sob a perspectiva do Trabalhismo, em que o
cidaddo ideal é o trabalhador, enquanto o governo posterior redimensiona tais

sentidos.

22 TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular Brasileira. Petropolis: Vozes,
1972. p. 23. O capadocio descrito pelo autor, mais que o cativo lembra o liberto, o amigo das
instituices livres, em busca da sua estrada para liberdade (compra da alforria), tentando traga-la com
intuito de mobilidade social e autonomia. Sobre os trajes que descreve, parece igualmente descrever
0 escravo ladino ou manumisso, ou caracteres de um habitante entre o meio rural e urbano. Alguns
malandros, ja na cidade vestiam-se deste modo, como Jodo Francisco dos Santos, conhecido como
Madame Satd. Moreira da Silva aperfeicoa esse traje para o impecavel terno branco e chapéu de
palhinha, procurando também dar um ar de requinte ao malandro. Sua veste e os desdobramentos
advindos dela serao tratados nos préoximos capitulos.

3 Definicdes oferecidas pelo dicionario citado para o termo bilontra. O vernaculo caradura aparece
em varias letras das cancgles interpretadas por Moreira da Silva, como uma giria destinada a
caracterizar o malandro quando, age com ligeira capacidade de dissimulacao.
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O projeto civico-modernizador®® dos periodos propostos ndo foi alheio a
relacdo “trabalho, capital e cidadania”. Seus objetivos foram largamente difundidos
por via cultural. Tal segmento é o foco da pesquisa, a partir da trajetoria e das
cancdes de Moreira da Silva. O intuito € demonstrar como este exemplo é relevante

para discutir a cidadania no pensamento politico brasileiro.

*

Antonio Moreira da Silva (1902-2000) viveu a experiéncia de quase todo
século XX. Conviveu, por exemplo, com os dois regimes autoritarios, sua carreira, e
em certo sentido seu personagem — primeiro: O Mulatinho; seguido de: O Tal; O
Ultimo Malandro; Kid Morengueira, (apelidos atribuidos ao intérprete e compositor,
além de titulos de alguns de seus &lbuns) — foram constituidos a cabo das
discussdes sobre cidadania. Filho de trompetista da policia militar e de uma dona de
casa viveu sua infancia na Tijuca, onde nasceu, mas passou a adolescéncia nas
proximidades do Morro de Sao Carlos. Quando jovem acompanhou a ascensao do
samba, notoriamente o samba-malandro a alcunha de selo nacional. Abandonou os
estudos apos o falecimento de seu padrasto, quando tinha 11 anos de idade, desde
entdo sempre trabalhou. Marcou seu estilo no samba, através do samba de breque,
considerado seu maior representante. Com critica debochada e “de olho na fresta” *
foi como um malandro envergado com um terno de linho S-120, chapéu de palhinha
e ginga constante, que o seu estilo e seu personagem malandro foram bem
demarcados.

Comecou sua carreira gravando umbanda e serestas até ser bicampedo nos
primeiros concursos de carnaval e depois sagrar-se como cantor de sambas de meio
do ano. Gravou aos 21 anos sua primeira cangao e a encerrou sua carreira com 95

anos. Suas musicas como compositor e intérprete sdo muito representativas sobre o

* Eagleton a esse respeito enfatiza como os termos: civilizacdo e cultura foram se distanciando
historicamente. Civilizacdo se relaciona na contemporaneidade com um aspecto negativo, 0 processo
de modernizacdo excessivamente racionalizador e normativo, enquanto a cultura é tomada, por
vezes, como forca contra tal fenbmeno. Torna-se ambiente impar para resisténcia. Procuro o
afastamento dessas categorias como extremas ou demasiado desconexas. A cultura pode ser objeto
do proéprio processo de modernizacdo com intuito de dominacao, de hegemonia, mais propriamente.
A cultura é observada, nesse aspecto, equivocadamente como “capacidades reprimidas”, ja a
civilizacdo como algo repressivo. Entretanto, a virtude da cultura como critica do presente, denota
como esta dentro e no interior de uma dada civilizagdo. Para um olhar mais dinamico sobre o
assunto, o autor propde o pensamento dialético. In; EAGLETON, Terry. A Idéia de Cultura.S&o Paulo:
UNESP, 2011. p. 38-39.

25 Expressao de Gilberto Vasconcellos.
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trabalho versus regeneragcao durante o Estado Novo, sobremaneira sobre a relagcéo
ambigua que tinham malandros e sambistas com o poder. Ja durante a ditadura
militar, apesar de o malandro ser retomado sobre viés marginal, teve varios albuns
gravados e reconhecimento.

Entende-se o malandro, nessa ocasido, como 0 cronista, 0 compositor ou
intérprete que relata ou conjuga toda essa amplitude de significados. Vale pontuar,
entretanto que o malandro ndo encerra um personagem ou sujeito histérico de
tradicdo brasileira, por exceléncia. Anténio Candido?®, a esse respeito, dimensiona
outras representacdes de um ser bilontra, encontradas na literatura picaresca
espanhola. H& ainda similaridades com outros sujeitos com tais caracteristicas: o
negro curro cubano, o milonguero portenho, ou o guapo andaluz?’, segundo Claudia
Matos; com o flaneur, o vadio dos poemas em prosa de Baudelaire?®, também um
individuo fronteirico entre lagos antigos de sociabilidade e a modernidade®. Ou
ainda, com personagens estudados por Natalie Zimon Davis, figuras que para
vencer a pobreza e bem sobreviver, por ora estiveram proximos do subemprego, da

contravencdo e dos pequenos golpes, “a arte de depenar otarios” *°

, segundo
designa esta historiadora.

A representacdo do malandro na mdusica popular € contemporéanea ao
momento em que o samba foi forjado como género genuinamente brasileiro, no final
da década de 1920 e na década posterior, em detrimento de outras formas musicais,
como: o lundu, choro, polca, tango brasileiro e as modas sertanejas, de relativa
circulacdo nos espacos de sociabilidades ou no alvorecer do Radio. Segundo José

Miguel Wisnik, retomando um paradigma de Mario de Andrade sobre a utilidade da

26 Ver, CANDIDO, A. Dialética da Malandragem. In: CANDIDO, Anténio. O discurso e a cidade. S&0
Paulo: Duas cidades, 1993, p. 19-54.
27 MATOS, Claudia. Acertei no milhar- Samba e Malandragem no tempo de Getllio. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1982. p. 32
28 Walter Benjamim traca caracteristicas do flaneur de Baudelaire semelhantes a tra¢cos malandros:
“(...) capta as coisas em pleno v6o, podendo assim se imaginar proximo ao artista. Tém apreensao
rapida, por vezes sagacidade criminal, mas unida a amavel indoléncia”. Sobre o assunto ver,
BENJAMIM, Walter. Charles Baudelaire; um lirico no auge do capitalismo. Obras Escolhidas V. 3. Sédo
Paulo: Brasiliense, 1989. p 39 e BAUDELAIRE, Charles. O esplim de Paris: pequenos poemas em
rosa. Sao Paulo: Martin Claret, 2010.
® Modernidade no paragrafo refere-se apenas a uma palavra utilizada, ainda que ndo seja a mais
adequada, para as novas relacbes sociais e a nova divisdo do trabalho, em contexto pés-
abolicionista.
30 DAVIS, Natalie. Culturas do Povo: sociedade e cultura na Frangca moderna. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1990. p. 30. Um malandro entre as dificuldades do ndo trabalho e biscates ou trabalhos
fortuitos e ocasionais, inclusive é citado em alguns dicionarios, como alguém que vive de
expedientes, em: HOLLANDA, Aurélio Buarque de. Pequeno Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1960.
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musica popular brasileira, salvo excec¢des, ela raramente foi estética-contemplativa.
Relaciona-se com o ritual, a festa, o canto de trabalho, o canto religioso; encerra
praticas sociais. A musica popular no Brasil, diz Wisnik, & “uma espécie de habito, de
habitat, algo que completa o lugar de morar, o lugar de trabalhar” 3.

A opcédo feita pelo samba como um género que seria representativo da
insignia nacional ocorre, segundo historiografia por uma série de fatores, a citar o
fato de ser uma mausica principalmente urbana, coadunada, portanto na época com
projeto de modernizacdo da nacao, realizada em parte pelo Estado. Além, do fato
das primeiras radios e gravadoras localizarem-se na capital federal facilitando o
processo.

Hermano Viana em Mistério do Samba®? busca compreender, outrossim tal
construcdo. O nucleo de sua interrogacdo esta nesse mistério que fez do canto
perseguido de bilontras, capaddcios e malandros o canto de sujeitos bambas, sendo
exaltados ao menos Uteis a um projeto de nacdo. A danca de sentidos do nacional-
popular, ora aproximava cultura erudita e popular, ora as afastava, pois a fronteira
entre ambas tornava-se ténue, suas conexdes e intersticios eram notaveis ao longo
das décadas de 1920 e 1930, fenbmeno que Muniz Sodré denominou de “biombos
culturais” .

Os sentidos expressos nos verbetes de dicionarios publicados em 1918 e
1932 34, por exemplo, trazem como elementares para constituicdo de um “conceito”
de malandro as palavras: malmanhado, mal arranjado, com roupa que nao vai ou
ndo estd bem; maldante: (mal-an-dan-te), desventurado e infeliz; além de
malandres: fendas transversais na prega do joelho, que dificultam a articulacéo.
Todos corroboram, portanto com a noc¢ado do bilontra como incbmodo, por sua
classe, feitio e pretensdes altaneiras.

A Ultima terminologia apresenta ainda outros desdobramentos, segundo
Antenor Nascentes da seguinte forma, em seu dicionario etimologico de 1932:

‘malandria e malandrium: tentam admiti-los como origem do nosso vocabulo

31 WISNIK, José Miguel. “O Minuto e o Milénio: ou, por favor, professor, uma década de cada vez".
In: WISNIK, José & BAHIANA, Ana Maria, AUTRAN, Margarida (org). Anos 70: Musica Popular. Rio
de Janeiro: Ed. Europa, 1980. p. 12.

2 VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. 200ed. Rio de janeiro: Jorge Zahar: Editora UFRJ, 1995.
% SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de janeiro: 2 ed. Mauad, 1998. O autor, nesse
exemplo, pensa espacialmente na divisdo dos comodos da casa de Tia Ciata, na pequena Africa,
bairro da Saude na capital federal, onde desde o choro até o samba de partido alto e os batuques e
macumbas eram exercitados.

* NASCENTES, Antenor. Dicionario Etimolégico. Rio de Janeiro, 1932.
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malandro, embora mandria, espécie de lepra ou pustulas no pescoco e pernas nao
esteja totalmente adequado ao termo atual. Todavia, (diz o fil6logo) a ideia de um
individuo indolente, sem poder trabalhar ndo contradiz por completo a de um
preguicoso, vadio e gatuno. Ou de um Mal-andar que expressa vagabundagem” *.
Ou seja, o dicionario retrata um indicio relevante, o da passagem e transformacgdes
de uma sociedade que mal via o trabalho para uma sociedade que, além de
considera-lo capital e salutar designa seus contrarios como doentes.

Este sentido atdvico ou rangco criminal parece nunca ter deixado de
caracterizar nosso objeto, contudo foi recoberto por outras camadas que serao
analisadas ao longo dos capitulos, entre as duas configuragcdes comparadas, 1930-

1945 e 1951-1954, nos dois momentos da trajetéria de Antonio.

% NASCENTES, Antenor. Dicionario Etimolégico. Rio de Janeiro, 1932. Moreira da Silva conheceu o
filologo Antenor Nascentes, que destacava sua capacidade inventiva, suas girias e brincadeiras
explorando o sentido das palavras. Os dois moravam em ruas proximas na Tijuca.
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1. O NOME E COMO: UM MALANDRO E A ERA VARGAS (1930-1954, 1951-
1954).

Nesse capitulo inicial pretendo listar minimante as inspiracdes da historia
comparada para o projeto de pesquisa, além das alterac6es que ela provocou neste.
Descrevo, portanto um esboco do corpo tedrico, cuja comparacdo €, sobretudo,
perspectiva e instrumento. Olhar e parte metodologica respectivamente, que
permitem o jogo de escalas e o0 estabelecimento de conexdes, concordancias e
discordancias que perpassam a partir de um problema geral e especifico as duas
configuracdes®® de comparacdo. A comecar por breve exposicdo do problema de O
“Ultimo Malandro” em sincope.

Com olhar ténue e de certa forma geral para o objeto, observa-se sua relacao
primeira com a comparacédo de Marc Bloch, por tratar de duas “unidades” com certa
contiguidade temporal, em mesmo espaco, a sociedade brasileira®’. Entretanto, por
entender que outros autores tecem consideracdes muito relevantes a respeito, estes
sdo articulados, naquilo que podem contribuir ao desenvolvimento da dissertacao.
N&o proponho apenas uma confuséo de elementos a ser exposta, a constituicao de

” 38 com uma metodologia que vai de Bloch a Detiénne, mas

certa “heresia eclética

justamente atentar para duas consideracdes imprescindiveis a Historia Comparada,
descritas por eles:

1- A percepcdo da abordagem comparada como meio de superar uma

histéria descritiva, permitindo a explicacdo, uma explicacdo que intenciona

a apreensao de certa generalidade, assim como a histdria dos conceitos

pode e deve proporcionatr:

“Certes, Pirenne n'avait pas tort lorsqu'il nous invitait a avoir sans
cesse présent a l'esprit que I'histoire, dont nous peinons a
établir les bases, doit, pour mériter son nom, viser résolument a
étre « universelle ». Mais elle ne s'édifiera, selon ces lignes et grace

% prefere-se o termo configuracéo e ndo unidades comparadas, por partir de consideracdes expostas
no decorrer do texto, sobretudo as de Kockca acerca de uma histéria também cruzada ou conectada.
% Sociedade brasileira aqui se refere ndo a intencdo de abranger todo esse espaco, 0 que seria
impossivel, mas por trata-la, na medida em que o corpo de fontes: LPs e can¢gGes em 78 RPM tém
grande circulagcdo. Porém, o espaco efetivo de analise é a prépria cidade do Rio de Janeiro, local de
formacéo do cancionista.

%8 Expressdo cunhada por Baczko em referéncia a interdisciplinaridade da Histéria Cultural. In:
BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo Social. In: Leach, Edmund et. Antropos-Homen, v. 5. Lisboa:
Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1985.
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a une comparaison raisonnée, que si, sans omettre de penser au
plan d'ensemble, nous savons procéder, de proche en proche, par
expériences soigneusement trices et analysées dans leurs
particularités comme dans leurs similitudes” .

2- E uma abordagem que ndo tome o0s objetos jA& em principio como
comparaveis ou ndo possibilite a imaginacdo criadora, o exercicio da

historiografia e sua recorrente reflexao:

“Também penso, sem ilusdes, que é tempo de pleitear, de escrever
um manifesto, de concretamente como 0 exercicio comparativista
exige trabalhar junto; ele convida a amealhar as categorias do senso
comum, a construir comparaveis que jamais imediatamente dados e
que nado visam de modo algum a estabelecer tipologias como
também a levantar morfologias” *°.

Detienne acredita, portanto na necessidade de ampliar os proprios desafios
na e da historiografia, pensando, sobremaneira nos problemas pertinentes a
contemporaneidade. Dai, inclusive a ideia de um trabalho coletivo, ultrapassando em
sua audacia as propostas, especialmente da primeira geracdo dos Annales, cujo
caminho, de modo geral, para uma histéria narrativa e explicativa seria a
comparacao, aliada a um ou mais problemas. Era preciso defender e utilizar o
método comparativo nos trabalhos de histéria econémica e social, a fim de
aperfeicoar a histéria enquanto disciplina, formando seu alicerce de cientificidade,
segundo Henri See.

Braudel na mesma direcédo, ja na segunda geracao, defendia tal posi¢céo, a de
gue a pesquisa devia ser conduzida da realidade social para o modelo e deste para
a realidade novamente, em uma submissdo constante de retoques nesse

movimento, de tal modo que o modelo seria um “ensaio de explicagcdo da estrutura’

“l e instrumento de controle da pesquisa pela comparacdo. Os conceitos também

% BLOCH, Marc. Problémes d'Histoire Comparée. In: Annales d'histoire sociale. 1e année, n. 4, 1939.
p(P. 438-440. p. 440.

“ DETIENNE, Marcel. Comparar o Incomparavel. Aparecida, SP: Idéias & Letras, 2004 p. 11.
Pensando, justamente nestes caracteres assinalados que o uso dos conceitos foi privilegiado, ndo so
daqueles que amealhados do senso comum, do cotidiano (os significados diversos da malandragem);
como o0s conceitos de cidadania em oposicdo ao uso de tipologias.

41 BRAUDEL, Fernad. “Histdria e Ciéncias Sociais. A Longa Duragao”. In: Escritos sobre a Histéria.
Séo Paulo: Perspectiva, 1992. p. 41-78. p.68.
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teriam esse papel para Koselleck, entre as palavras e as coisas. Ou seja, a
comparacdo na historia traria ainda a possibilidade mais efetiva de controlar as

hipéteses, como Bloch assinalou:

“Uses comparison to demonstrate the insufficiency of one explanatory

hypothesis, and them formulates a new hypothesis consistent his

comparative evidence”*.

Durante o Estado Novo as malandras cancbes foram alvo de interesse
estatal, através do DIP, era, pois cabal divulgar uma cancao articulada com o projeto
da nacdo. O samba ja se consolidava como uma tradicdo brasileira, espécie de selo
nacional®*; entretanto seu personagem malandro precisava ser enquadrado como
cidaddo de perfil ideal, o trabalhador nato, crente de sua dignidade diante do
batente, um sujeito disciplinarizado. O interesse da ditadura de Vargas era contrapor
a anomia do liberalismo, iniciado no século XIX, com um Estado forte e regulador,
doador de identidades, a identidade do proprio cidaddo, bem como uma identidade
atenta a integragao nacional.

Segundo Angela de Castro Gomes, se o0 Império estava engajado na
construcdo dos aparelhos de Estado e seus simbolos, a Republica e, principalmente
o Estado Novo intencionava a constituicdo da nac&o**, a partir dos nacionais®, a
construcdo de um homem novo. Homem novo, porém ainda ignorado em seus

direitos politicos e civis. Tiveram “assegurados”, de acordo com parte da

42 GUL, Serkun. Method And Practice Comaprative History. Karadeniz Arastirmalari Yaz, 2010. p.
143-146.

44 GOMES, Angela de Castro. Ideologia e Trabalho no Estado Novo. In: PANDOLFI, Dulce (org).
Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1999. p. 54

45 Referir-se aos nacionais, segundo Naxara nos oitocentos era mencionar uma populacéo livre e
pobre, de cor negra ou mestica que se aglutinavam e geravam pavor as classes dominantes. Como
destaca autora, tal sensibilidade — esse pensar a sociedade e a cultura, que no fundo reverbera em
um novo olhar sobre a relacdo Sociedade Politica (Estado) e Sociedade Civil — fez-se com profunda
sintonia com a era do progresso, das ciéncias e artes, construidas no século XIX, e que acabaram se
manifestando, especialmente no Brasil, através da Literatura. A busca pelo povo brasileiro equivalia a
atribuicdo de novos valores e sentidos a seus representantes nacionais, entdo observados como um
grande rebanho de despossuidos e desclassificados, tidos como inaptos ao trabalho e a cidadania.
Depois das greves das primeiras décadas do século passado, cujas grandes liderangas politicas
eram imigrantes, o trabalhador nacional ressarce, em termos, seu valor perdido. Passa a ser visto
como pacato e, sobretudo Util aos interesses do patronato e da nacdo. Sobre a discusséo, ver:
NAXARA, Marcia Regina Capelari. O Estrangeiro em sua prépria terra: representacdes do trabalhador
nacional 1870-1920. (Dissertacdo de Mestrado), IFCH-UNICAMP, Campinas, 1991. p. 38.



24

historiografia, apenas seus direitos sociais®®, como praticas politicas
compensatorias. Tratava-se de regular o cidadao, seu engajamento politico, sua luta
por demandas ou interesses.

Ha uma ampla discusséao historiografica a respeito, além de um debate sobre
malandragem versus trabalho. Vargas, por exemplo, ndo teria, nesse processo,
inventado a categoria de regeneracdo do malandro (a constituicdo politica-
pedagogica dele como trabalhador), e sim se apropriado desta, ja presente nas
representacdes artisticas, no teatro de revista e na musica popular dos anos vinte.
Malandros nunca foram inimigos do trabalho, essencialmente.

No teatro de Artur Azevedo, cujos nomes das pecas ja tematizavam a
questdo: O Bilontra (1886) e O Tribofe (1892) o malandro € visto como protagonista
de uma cidade amoral, marcada pela anomia, sem regras. O recado nas entrelinhas
do teatrélogo era a necessidade de um “processo civilizatério” na corte, que
disseminasse os “males em profusdo” *’. Era urgente disciplinar o bilontra, pois
ainda que fosse apresentado como figura cébmica e simpatica, poderia se tratar de
um elemento degenerador da nacdo. Logo, mesmo que a nocdo de uma cultura
politica nacional-popular seja formulada a posteriori, as discussfes entre
desenvolvimento nacional e processos de civilizagdo ja eram dadas minimamente.

A Malandragem, primeira cancdo de Bide (1927), gravada um ano depois
pela Odeon por Francsico Alves ja tratava da rivalidade ou ambiguidade de
malandros ante a propria malandragem ou orgia: “A malandragem eu vou deixar/ Eu
nao quero saber da orgia/ Mulher do meu bem-querer/ Esta vida ndo tem mais valia
(...), bem como a cancdo Ora vejam so! (1927) de Sinh6, compositor de uma
geracdo anterior: “Ora vejam s6/ A mulher que eu arranjei (...) Ela me pede meu

benzinho/ Deixa a malandragem se és capaz/ A malandragem eu nao posso deixar

46 Tal nogdo corresponde a tipologia de Marshall, baseada em trés direitos basicos: direitos civis,
seguidos de direitos politicos e os direitos sociais, que a posteriori deveriam apresentar-se como
interligados. Os direitos consistem, respectivamente: nos direitos individuais alcancados, de modo
geral na Europa no século XVIII (liberdade, igualdade, propriedade); o direito de vinculagédo politica
em: sindicatos, associacdes e partidos; alvos de disputas por todo século XIX, e, por fim os direitos
de acesso a saude, educacao, transporte, ainda que arduamente conquistados e debatidos ao longo
do século XX, segundo o autor. Hoje sua tipologia é muito criticada, especialmente por tomar o
processo como linear e progressivo, sem tomar nota do retrocesso, das marchas e contramarchas.
No primeiro capitulo voltaremos a tal discusséo. J4, a interpretacdo da cidadania brasileira como um
longo caminho em que os direitos sociais fazem parte de certa concesséo do “Estado”, ndo de
evidente luta politica, de modo a fazer notar uma cidadania incompleta e passiva, sem os direitos
civis basicos corresponde a interpretagcao de José Murilo de Carvalho.

47GOMES, Tiago de Melo. Lenco no pescogo: o malandro no teatro de revista e na masica popular:
“nacional’, “popular” e cultura de massas nos anos 1920. (Dissertacdo de mestrado). Campinas,
IFCH-Unicamp, 1998. p. 46
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(...)>. Mesmo a palavra regenerar ja estava presente na letra de: Se vocé Jurar
(1931) de Ismael Silva, Nilton Bastos e Alves: “Se vocé jurar que me tem amor/ Eu
posso me regenerar/ Mas se é para fingir, mulher/ A orgia assim néo vou deixar” .

A conjugacdao entre trabalho, espacos de lazer, boémia e musica (profissional
ou nao) era muito mais complexa. Mulher, idade, necessidade de trabalho e o limiar
estreito entre esses temas jA& eram motivacbes para o abandono da vivéncia
malandra. Além disso, é preciso diferenciar sambistas de malandros. Estes termos
nem sempre correspondem a biografia do cancionista popular. Havia sempre no
meio musical e boémio, trabalhadores malandros, malandros constantemente na
ladeira da preguica, bem como malandros que se definiam como tal pela vivéncia
préoxima dos “verdadeiros malandros”. Moreira descreve a si mesmo como um falso
malandro ou como personagem construido, porque desde crianca observando o
ambiente®® em que vivia, absorveu tracos bilontras, e destes constituiu seu “ganha
pao”, sua vida como cantor profissional, embora tenha sido funcionario publico da
prefeitura, concomitantemente durante 27 anos>’.

Além disso, seu personagem boa praca, cordial®* foi gradativamente formado
por outros elementos da cultura politica®® brasileira. Seu breque, sua critica social
debochada, seu relato sobre os problemas da cidade estavam permeadas por
caracteristicas presentes nos artistas das festas da Penha; da festa do Divino; nos
“clows musicos” circenses do inicio do século passado e no teatro de revista, que ao
modo de crbnicas mais contemporaneas traziam releituras e criticas de aspectos
politico-sociais da época. Dentre estas, as revistas anuais, que tinham como mote a

discussdo dos principais acontecimentos politicos do ano anterior. Os préprios

*® Ha outra cancdo de Bide Fui louco de 1932, em que o narrador e personagem lamentam ter
perdido a mocidade na orgia. Em razdo da idade avancada, portanto € preciso abandonar a
malandragem.

*9 Entende-se por ambiente a relagdo intercambiante entre cultura e territério. No caso de Moreira, a
nocdo corresponde as suas praticas, a partir de seu entorno, em uma espécie de mimésis
reelaborada.

% As informacdes sobre a vida de Moreira da Silva foram baseadas em seu préprio relato nos
depoimentos para a posteridade de 1967 do MIS, e de 1982 do Projeto Memoria Musical do Arquivo
do municipio do Rio de janeiro, bem como de uma série de documentarios, programas de TV e
entrevistas em periddicos.

°' Essa representacdo méaxima de Moreira foi construida, especialmente em uma série de albuns
gravados pela Odeon em fins da década de 1950: O Ultimo Malandro, A Volta do Malandro, O
Malandro Diferente e Malandro em Sinuca.

2 A cultura politica é interpretada como conhecimentos, ideias e sentimentos politicos vigentes em
um lugar e periodo, que englobam a prépria “socializagao politica”, ou seja, os meios pelos quais
essas ideias, sentimentos passam de uma geragdo para outra. Nesse trabalho, o conceito exposto é
central, articulado com as nog8es de representacdo e imaginario. A respeito, ver: BURKE, Peter.
Historia e teoria social. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002. p. 108-113.
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personagens do teatro de revista fazem parte da fabula® de suas cancdes: a mulata
dengosa ou malandra®, o sujeito aimofadinha, o otario, o traidor, o mineiro bobo.

Na festa do Divino, por exemplo, artistas circenses e atividades de diversas
espécies estavam presentes, como: equilibristas de garrafas, brincadeiras com bolas
e argolas, tiro ao alvo, estatuas vivas, magicos. Um incrivel gosto, segundo Martha
Abreu por atividades excéntricas e teatrais®™. Um sereno original, onde as
representacdes teatrais e musicais tinham forca e grande publico. O teatro popular,
depois o teatro de revista é fonte de inspiracdo, portanto de muitos artistas, entre
eles sambistas e malandros cariocas, que em seu andar e cantar estavam
impregnados dessa importante expressao cultural da cidade, como nota-se em
Moreira da Silva, também um personagem malandro com vasto jogo de referéncias
teatrais.

Sua cancao remete a espacos da cidade e evocam imagens e experiéncias
do homem comum. No entanto, apesar das dificuldades que passa no enredo delas,
em suas trapalhadas e aventuras o desfecho do malandro, na grande maioria dos
casos, é de um malandro que d& a volta por cima ou que ri de suas desgracas.

Durante o regime militar Moreira ainda gravava suas parddias, mesmo a
malandragem sendo vista com maus olhos. N&o foi alvo constante de censuras
como outros cancionistas e compositores®. Nesse periodo, entretanto o malandro
tornou-se “parceiro” de Jards Macalé, considerado compositor maldito, censurado
pelo regime por suas criticas acidas e performances inusitadas®’. Gravou ainda com

Chico Buarque para Opera do Malandro, objeto também de censura.

*% O cancionista apresenta em suas narrativas, assim como as fabulas um cunho moral ao término,
que se destina a revelar o meio pelo qual ele venceu ou se relacionou com um dado problema ou
dificuldade. Em algumas can¢fes ha até mesmo metaforas com animais ou elementos naturais, que
veiculam essa caracteristica a sua leitura do ambiente.
*0 adjetivo no feminino, curiosamente; segundo consulta, passa a constar somente nos dicionarios
da década de 1960, sempre conceituando uma mulher de infima extragdo, vagabunda e bébada. Ou
seja, € em geral empregado quando esta mulher se prostitui e frequenta botequins.
55 ABREU, Marta. Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-
1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, Fapesp, 1999. p. 79.
*® Trabalhos recentes sobre MPB e censura, demonstram que dentre as justificativas dos censores as
mais expressivas delas tinham cunho moral; 0 que ndo exclui seu sentido politico. Ao contrério,
revelam outra natureza estratégica, a de censurar moralmente para firmar-se como Estado protetor e
nao arbitrario. Muitos artistas, desse modo, permaneceram incélumes a caneta do regime, enquanto
outros pessoalmente foram perseguidos mais sistematicamente como Chico Buarque. Além disso, é
reciso lembrar que mesmo fora dos regimes ditatoriais a censura musical existia.

" A cancdo Tira os dculos e recolhe o homem, tnica parceria de composicdo de Macalé e Moreira de
1977, foi inspirada na censura e consequente prisdo de Jards, quando foi surpreendido por policiais a
mando do delegado local. Na ocasido Moreira da Silva o0 acompanhava em um show pelo Projeto
Pixinguinha em Vitéria. Essa questéo sera retomada ao longo do quarto capitulo.



27

A Opera do Malandro encenada em 1978 é baseada na Opera dos Trés
Vinténs de Bertold Brecht e Kurt Weill, cuja linguagem ironicamente procura se
diferenciar de uma arte total como a Opera e reitera o desnudar dos personagens, de
suas acdes e de toda parte técnica da producdo teatral. Ndo como forma de
transportar seu espectador a outra realidade, numa espécie de transfiguracdo
contemplativa, mas para; através propriamente da representacdo e intervencgao
choca-lo com a sua realidade e fazé-lo refletir criticamente, como um jogo de
perguntas e respostas. Tal performance que procurava estimular o pensar e o agir
estabelece um didlogo com a parabase®® grega, arte em que os atores tiravam, em
determinado momento, suas mascaras e procuravam interagir com o espectador em
uma relacdo ativa, para debater ou para ovacionar o autor do teatro, as acdes de
atores e atrizes e a prépria peca.

Para Adorno, a industria cultural teria esta nova faceta, com a pretenséao de
apreender o todo, contudo invertendo seu sentido. Nao se trata mais, na sua
interpretacdo, de uma Opera em seu significado classico, uma obra de arte completa,
mas sim do que definiu como “escarninho wagneriano”, a utilizar outros recursos, a
propaganda e o proprio mercado de arte como aparatos de alienacao e controle em
massa>’, pelos seus circuitos ideoldgicos.

Esse universo da parabase €, em hip6tese, compreendido no trabalho como
elemento ou artificio artistico representativo, similar ao breque, pois de modo
verossimil, ou comparavel ao teatro grego ha no cantor por¢cdes com criticas mais
agudas e irbnicas, presentes no momento de intervencao da melodia, na pausa para
a piada, para fala ou chiste, ou seja, o breque. Quem fala nesse momento? O
malandro personagem interno da narrativa musical somente? Ou € um
desdobramento deste também na figura critica do cancionista? O proprio Moreira
admitia sua técnica de parada efetiva como um teatro na musica.

O personagem malandro, nessa perspectiva, ja cumpria certo papel
destacado ou reabilitado, segundo Marcelo Ridenti nas representacdes artisticas em
algumas décadas depois, em 1960-70 (sobretudo as marcadas pela cultura de

oposi¢cao) como figura importante com a feicdo de certo “romantismo revolucionario”

%8 Tipo de comédia grega, em que o ator se dirigia diretamente ao publico, com seu préprio nome, ele
mesmo ou assim se desdobrando, a fim de levar ao publico certa reflexdo. Comentérios estranhos
Egaralelos, porém pertinentes eram realizados.

ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. (1985), Dialética do Esclarecimento. Traducédo de
Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro, Zahar Editores. p. 58.
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® forca tradicional reelaborada para rupturas e questionamentos. Tal sujeito, “que
anda assim de viés” inspirava ainda pelo seu discurso dissimulado, pela grande
presenca corpérea e de gestos e, portanto ainda estava presente entre parangolés e
patrées®, a exemplo das cancées de cunho bilontra de Jorge Ben, especialmente:
Charles Anjo 45 e Galileu Galilei de 1969; os primeiros albuns de Bezerra da Silva, e
as proprias cancdes do musical de Chico Buarque: Homenagem ao Malandro, Doze
anos, A Volta do Malandro, Malandro n. 2, as duas primeiras interpretadas por Kid
Morengueira.

José Celso Martinez Correa® procura explorar em suas pecas, ja desde O
Rei da Vela de Oswald de Andrade (1967) caracteristicas tradicionais brasileiras,
sob um novo sentido politico e artistico®®, como: o teatro de revista, as proposicdes
antropofagicas de 1922, etc. A década de 1960 e 1970 foi rica no reavaliar e
desdobramento da cultura sobre sua propria tradicdo. Cancdes da década de 1930-
40 foram regravadas aos montes pela nova geracdo, o que demonstra, ndo sé um
movimento préprio da arte, que se faz também sobre suas proprias releituras e
cbdigos, segundo Gombrich; mas também aponta para duas questfes, primeiro uma
estratégia politica de resisténcia, na medida em que gravar compositores de outrora,
a principio podia desviar a atencdo dos censores®. E segundo, como mencionado,
para um interesse novamente pela vertente antropofagica do pensamento
modernista diante do projeto modernizador e do milagre econdmico. Repensando

NOSS0S personagens autoctones, tidos como representantes puros da brasilidade: o

% O Conceito usado por Marcelo Ridenti é de Michael Lowy e Robert Sayre. In: FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucila de Almeida Neves. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. In: O
Brasil republicano, o tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. 5
edicdo, v. 4. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2012 e RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo
brasileiro: artistas da revolucdo do CPC a era da TV. Rio de Janeiro/S&o Paulo: Editora Record, 2000.
®' Os termos em italico sdo versos da cancdo A volta do malandro (1978) de Chico Buarque. Os
parangolés eram capas ou estandartes performaticos, utilizadas na arte conceitual de Helio Oiticica.
Tinham a funcdo de uma escultura viva, em movimento; além de tornar 0s conceitos propostos vivos,
réximos ao publico, que, deste modo, tinham papel atuante na obra.
? Diretor de teatro brasileiro, que dirigiu o Teatro Oficina em S&o Paulo. Executou pec¢as importantes
e criticas ao Regime Civil-militar.
® Tal sentido no fim da década de 1970 pode significar a busca por novos caminhos, que se
alimentam do imaginario nacional-popular, da tradicdo (“raiz’), mas nao dela em si. O movimento
como rizoma, tem aparéncia de simples raiz, algo absolutamente verossimil; todavia procura reiterar
novas propostas e projetos; talvez ambicionem crescer como caule (rizoma), proporcionando outros
ramos, novas questoes.
% MOBY, Alberto. Sinal fechado: a musica brasileira sob censura. Rio de Janeiro: Obra Aberta.1994.
p. 149.
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malandro, o sertanejo, o caipira®®, como mobilizadores no imaginario politico
nacional-popular.

A ditadura de Vargas organizou seu projeto educativo civico musical®® via DIP
e Ministério da Educacdo, comandado por Gustavo de Capanema, nela varios
intelectuais tiveram papel notavel como Villa Lobos.

Lembrando novamente Koselleck as palavras séo definidas pelos seus usos,
contudo os conceitos guardam um significado multifacetado. Os significados de
malandro sdo multiplos, desde o de senso comum; como o que foi ditado pelo
Estado; os usos politicos que dele fizeram grupos politicos de esquerda e direita
durante o regime militar, por exemplo, e os préprios discursos dos malandros sobre
eles mesmos. Todavia, hd nessas variacbes tematicas, nas representacdes de
malandro um eixo que, mesmo ha diacronia 0s une sincronicamente: o interesse
pela formacéo de um cidad&o ideal via musica.

A diacronia, segundo Braudel interessa ao historiador em seus pontos de
ruptura, mas lhe interessa sempre na medida em que ha movimento em relacdo ao
tempo uniforme, medida particular de cada um desses fenébmenos. O autor
desconfia do tempo curto®’. Ha entdo na sua proposta da “dialética das duragées”
um dado intrinsecamente comparativo e voltado, deste modo para a relagao
singular-geral, diacronia e sincronia.

Sobre a atencdo a mdusica, Santuza Naves a denomina de “musica
interessada”, que diz respeito tanto ao que Wisnik, citado neste texto nomeia como

habitat, quanto a certo engajamento®. H& um interesse politico, portanto na musica,

6 Exemplos nesse caso sédo: o0 Show Opinido em 1964 com Nara Ledo, representando a estudante,
vinda da burguesia; Zé Keti, representante dos morros e suburbios e Jodo do Vale, simbolo do sertéo
nordestino. Além, do restaurante Zicartola, local de encontro de muitas geracdes e do teatro jovem,
onde foi exibido o show A Voz Do Povo com Nelson Cavaquinho, Zé Keti e Moreira da Silva em 1966.
Os shows sédo exemplos e parte de um projeto do CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE.

®® Tal denominacao é do proprio regime e marca o interesse deste pelo campo artistico como espaco
simbdlico pedagdgico, disseminado pelo DIP, pelo Horéario do Brasil na radio ou pelos discursos do
Ministro do Trabalho, Indistria e Comércio Alexandre Marcondes Filho, transmitidos a nacdo. Ja, o
Trabalhismo compreende mudancas iniciadas logo depois da revolug¢édo de 1930, justamente quando
0 ministério € criado e denominado, ndo obstante por Filinto Muller como ministério da revolugdo. O
Obijetivo era regular as relacbes entre o capital e trabalho. Em 1933 a carteira profissional é criada,
cinco anos mais tarde é criado o salario minimo, seguido da SAPS (Servico da Alimentacdo da
Previdéncia Social) e da Justica do Trabalho, em 1940 e 1941 respectivamente e culmina com a CLT
em 1943.

" BRAUDEL, Fernand. “Histéria e Ciéncias Sociais. A Longa Duragdo. op. cit. p. 73. Braudel
estabelece, nesse texto, uma das caracteristicas primordiais para Histéria Comparada: a
interdisciplinaridade, o didlogo com outras disciplinas.

% A nocdo de engajamento cabe aqui, ndo em seu sentido lato, espécie de militancia politica, mas no
que Wisnik chamou de “rede de recados” na musica popular, pois esta traria, ainda que
despropositadamente noticias, tracos, cronicas e criticas sociais ou politicas. Mario de Andrade
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nesse habitat®, tanto por parte de uma intelectualidade, cooptada, coadunada ou
nao pelo e com o Estado (Sociedade Politica), como pelo proprio Estado. O exemplo
mais classico nessa direcdo € o movimento modernista, representado pela figura de
Mario de Andrade, que pensa a brasilidade e a brasilidade musical a partir de seus

elementos “primitivos” "°

, Sobretudo o sertdo ou a cancgdo urbana ainda nao
completamente contaminada pelo mercado. O malandro € nesse caso relevante
para discussfes do nacional-popular, desde entéo. Figura que na década de 1940 e
de 1970 é alvo de interesse para disseminacdo de ideias politicas. Vale dizer,
revelam ou trazem indicios também da tentativa de inculcar uma ideia de projeto
para nagao.

Essa variavel’?, a “musica interessada”, justamente é a que permite a relagéo
dos conceitos cruciais no trabalho e sua problematica, a partir de um exemplo, o do
cancionista Moreira da Silva. Nao se trata, porém de uma biografia atrelada aos
planos politicos, culturais e sociais, mas a de sua trajetoria e sua producdo em
relacdo a tais planos. Nao como reflexo do territorio e tempo em que viveu, mas em
relacdo profunda com estes. Em uma espécie de leitura folheada da cultura politica
brasileira. Ou seja, é a partir da luta de representacdes ou desse imaginario social
que tal sintese (seu personagem e obra) foi possibilitada.

Assim, o eixo ‘imaginagdo social sobre malandro, trabalhismo e “musica

interessada™ ou ‘projeto civico via musica’ constituem nosso problema e hipétese,

arrogou esta caracteristica nos anos trinta, inclusive como um devir, indispensavel ao Brasil em vias
de modernizacdo. Era preciso, segundo Mario unir a porcao rustica (popular) e intelectual a fim de
formar a tdo necesséria arte engajada, voltada para integracdo e desenvolvimento nacional. In:
NAVES, Santuza. O Violao Azul; Modernismo e Musica Popular. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio
Vargas, 1998. p. 23.

% Roberto Da Matta quando reflete sobre a cidadania brasileira chama atenc&o para extenséo
reciproca entre: a casa e a rua. Relaciona-se no trabalho, em curso, portanto as duas concepgdes: a
de habitat e uma cidadania, justamente formada pelo hibridismo e intersec¢fes entre ambito privado
e publico. A respeito: MATTA, Roberto Da. A casa & a Rua. 52 edi¢do. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. &
HABERMAS. Mudanca estrutural na esfera publica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2003.

" O termo é utilizado fora de gualquer escopo pejorativo, ao contrario, diz respeito a um movimento
de interesse por caracteres tellricos (elementos autéctones) que recebeu esse nome de Primitivismo,
na pintura, a exemplo de artistas como Henri Rousseau e Paul Gauguin (europeus), e no Basil Di
Cavalcanti.

™ A ideia de variavel, segundo Skocpol e Somers, corresponde a dois tipos de orientacdo: caso-
orientado X varidvel-orientado, ou ainda de acordo com Thomas Janoski: analise interna X andlise
externa; qualitativo X quantitativo; generalidade X singularidade. (p. 153 — 155). Ambos citados por
Serkun Gul, nogdo que ao longo do texto serd relacionada também as propostas do soci6logo-
historiador Paul Veyne. In: GUL. Method And Practice Comaprative History. Karadeniz Arastirmalari
Yaz, 2010.Sayi 26: 143-158. p.147 e p. 152-55. No caso especifico desta pesquisa, a trajetéria de
Moreira da Silva corresponde ao caso-orientado, a singularidade ou analise interna, enquanto os
problemas tecidos em relagdo aos dois regimes autoritarios representariam: a analise externa, o
aspecto geral e a variavel orientada.
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amparando-se em trés variaveis associadas a discussdo do conceito-chave: o
conceito de cidadania’®, relacionado as configuracdes comparativas.

O uso de conceitos sugere este jogo de escalas, no que diz respeito a
perspectiva, aos 0os modelos de cidadania que, como uma nocdo oriunda da
estrutura, sao testados. Contudo, ndo como cotejamento entre realidades
heterogéneas e distantes temporalmente, aos moldes dos tipos ideais de Weber, na
busca de contrastes pela auséncia’. Ao contrario, os conceitos buscam certa
sincronia, sdo empregados como um instrumento metodolégico a mais para
definicdo do problema, bem como para a sistematizacdo das comparacdes entre as
cores diversas, entre as diferencas, semelhancas e analogias de objetos que se
influenciam e, por isso podem estar sujeitos as mesmas “grandes causas”.

Paul Veyne, a partir da nocédo de °‘invariante”, ressalta a importancia da
presenca ou persisténcia de caracteristicas entre as unidades contrastadas. Ou seja,
a preocupagdo com certa “regularidade” na historia. Ndo para tragar um trago
definitivo ou demasiada linearidade, mas justamente para tentar, através de uma
esfera local ou de um problema peculiar focar também o geral e motivar-se em
direcdo a ele. Crucial a histéria, para o autor, € o invariante dentre as variaveis
possiveis. Ou seja, importam as caracteristicas passiveis de analogias e
comparacdes entre as sociedades ao longo do tempo. E justamente o invariante que
se encontra no centro da propria pratica historiografica e, apesar do aparente
paradoxo, é também responsavel pela individualizacdo da Histéria’, pois por meio
dele, esta pode explicar sociologicamente, cientificamente’. Nesse aspecto, fatos

histéricos ndo se organizam através de periodos, e sim por meio de noc¢des ou

2 Os conceitos de Cidadania no trabalho s&o operacionalizadas, sobretudo segundo trés autores que
pensam a cidadania brasileira: José Murilo de Carvalho, Milton Santos e Roberto Da Matta, em
respectivamente: CARVALHO, José Murilo de. Cidadania: tipos e percursos. In: Estudos histéricos, v.
9 - n° 18 — justica e cidadania. Rio de Janeiro: CPDOC - Fundacgdo Getulio Vargas, 1996 & Os
Bestializados: O Rio de Janeiro e Republica que N&o Foi. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.
SANTOS. Milton. O Espac¢o Do Cidaddo. Sado Paulo: Nobel, 1987; MATTA, Roberto Da. A casa & a
Rua. 5% edicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.
® THEML, Neide e BUSTAMANTE, Regina. Histéria Comparada: olhares plurais. Revista de Historia
Comparada, v. 1, n. 1, p. 1-23, 2007. p. 5.
™A individualizagdo da Histéria e sua diferenca em relagéo a Sociologia, para Veyne, ocorre ndo por
sua relacdo com o tempo, mas porque ela se repete, do contrario a Histéria e a Sociologia
coincidiriam tanto em extensdo, como em compreensdo. Cada problematica tem sua propria
temporalidade nesse aspecto. Ver, VEYNE, Paul. O inventario das diferencas. Lisboa: Gradiva, 1989.
38-40.
% IDEM, op.cit. p. 13. Nesse caso, Veyne questiona: ndo é privilégio e devir da ciéncia a prépria
determinacéo de invariantes que permitam reconhecer as diversidades de fenbmenos? Idem, ibidem.
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conceitos’®. Diverso da afirmacdo de Bloch, a Histéria ndo estuda o homem no
tempo, estuda materiais humanos subsumidos em conceitos, que dialogam com
tempo e espaco. Trata-se de um inventario pormenorizado, ndo de homens em si
mesmos, nem de sociedades, mas do que ha de social no homem. Suas relacdes e
experiéncias em constante movimento no tempo e espagco ou do que Veyne
denomina de inventéario das diferencas sociais’’.

As consideracdes do autor, nesse trabalho séo pertinentes, pois atentam para
as possibilidades, através da articulacdo de varidveis comuns. O conceito de
cidadania ou as imagens dela sdo assim compreendidos como invariante
proveniente do choque entre as trés varidveis (imaginagcdo social, trabalho e o
sentido de malandro), do modo como foram analisadas e relacionadas.

Detienne denomina essa propriedade da comparacdo de “choque do
incomparavel”, que permite, em ultima instancia, ir justamente além; problematizar o
que estava recondito, o que parecia simples, 6bvio, 0 que apontava para um
significado univoco, entretanto com carater polissémico’® como os tracos atribuidos
ao cidadao brasileiro ou os significados de malandro. O que quer dizer, nesse caso,
que de inicio procurar-se-a desconstruir a ideia de “Ultimo Malandro” ou verificar sua
elaboracao.

As observacdes de Kockca em relacdo ao sentido heuristico da comparacao,
sua progressdo no elaborar de perguntas; as consideracdes de Veyne e certa
panfletagem provocativa de Detiénne, na frase: “Comparar o incomparavel” podem
juntas apontar para “respostas” alternativas. Ndo mais a outorga de recortes
historiograficos muito especificos ou monograficos, nem os ditames e limites de
categorias exclusivas de andlise como: Estado-nacdo, por exemplo, ou da relacdo
Estado e cidadania apenas em sentido efetivamente normativo, mas a certo
desdobramento sobre demandas e interrogacfes do presente, estabelecendo uma
conexao entre os tempos presente, passado e futuro, nos termos de Koselleck,
conjugando um horizonte de expectativa e um campo de experiéncia (futuro-

passado). Nesse sentido, o presente ndo como gestdo arbitraria ou inchada, e sim

"® VEYNE, Paul. O inventario das diferencas. op.cit . p. 33.

" IDEM. op.cit . p. 35.

®MORAES, Alexandre. Marcel Detienne e os caminhos do Comparativismo. Revista de Histéria
Comparada, Rio de Janeiro, v. 1, n. 1, pp. 1-30, 2007. p. 6.
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por uma dialética das duracdes, que tome ainda a agdo humana como possibilidade
ou como agency '°, a pensar inclusive o papel do historiador nessa dinamica.

Olhar para uma cidadania informal, ou seja, formada além dos lacos
institucionais, relacionadas ao direito civil, politico e social; um dos objetivos centrais
da pesquisa; € privilegiar outra escala de observacdo, sem, no entanto
desconsidera-los, voltando-se para o cotidiano, para subjetividade e o papel do
individuo na historia, e deste como cidaddo, no que tange ao seu deslocamento e
observacédo do espaco. Procurar-se-a recuperar seu sentido primevo de habitante da
cidade. Categorias como: Estado, classe social, mentalidade quando estritamente
analisadas nao séo suficientes para pensar o sentido das agcdes humanas. Articular
a teoria e praxis implica em considerar o homem em sua integridade.

Sabrina Loriga aponta, a partir do exemplo do heréi de Carlyle®, que a
verdadeira biografia ia muito além do que era particular ao individuo, indicio somente
de certa idiossincrasia de personalidade ou como anedota ou ornamento narrativo,
chegava a iluminar a relagéo existente entre imaginacao individual e universo®. Tal
perspectiva assume parte do trabalho, salvo algumas consideragfes, por exemplo,
este universo ndo corresponde ao desejo de uma histéria sintese. O interesse esta
justamente na interconexao entre imaginario pessoal e social.

A frase exaustivamente citada de Marc Bloch que conjuga homens e tempo
nos serve de exemplo mais uma vez, para considerar que esses homens podem nao
ser necessariamente ilustres ou heréis. Ndo ha, pois pretensdo de buscar almas
superiores ou ilustres como no modelo biogréafico de Plutarco, mas suas
experiéncias no campo do vivido. Individuos que ndo foram esmagados pela
preponderancia interpretativa da lei, do fato, da superestrutura, das instituicbes e
apenas da coletividade. Ao contrario, através deles é possivel demonstrar em certo

sentido a contingéncia, o conflito e a negociacdo na historia. Homens agindo no

" para Thompson, assim como para Baczko, a praxis tem papel primordial. Os autores levam em
conta a mediacdo entre acdo humana e a realidade acionada, imaginada, a experiéncia do vivido.
Nao ha sentido, portanto pensar em “classe” como categoria de analise, sem priorizar em seu cerne a
mediacdo entre 0 agir humano (agency) e a realidade acionada no processo historico de
transformacéo da cultura, da consciéncia e das condi¢gdes materiais que a impulsionaram.

% Considerado representante de uma historiografia romantica pensa, em sua obra, a figura do heroi
como almas que podem compreender; trazer ou conter grande conhecimento histérico. Sua
importancia é considerada pelo crédito que autor concebe a narrativa biografica, ainda que com uma
ideia aqui rechacada de herdi.

8 LORIGA, Sabrina. A biografia como problema. In: REVEL, Jacques. Jogos de Escala: A experiéncia
da microandlise. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1998. p. 225-249.
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tempo e espaco, o trabalho do homem sobre si®?, segundo Loriga. Relevante, nesse
caso, especialmente porque na trajetéria do cancionista o universo que teve contato;
ou melhor, suas ocupacfes, 0s espacos que percorreu na cidade, locais que morou
foram elementos formadores e cruciais para construcdo de seu personagem.

Nessa direcdo, sua trajetdria, bem como seus personagens representados
nas mauasicas ‘“responde” a processos civilizadores sobre a cidade e sobre a
cidadania. Paul Gilroy compreende essa ‘resposta” como antifona, uma relacao
entre chamado e resposta, vozes ou coros que interagem, se sobrepem segundo
as contingéncias sociais. Para o autor, se ha o desejo de nos debrucarmos sobre a
cultura popular, africana ou afro-amercicana na ocasido em seu estudo, também
como fendbmeno de resisténcia e negociacdo esse processo é fundamental.
Corresponde a um meio basico e substrato para sua formacdo, o que chamou de
midle passage (o Atlantico negro, o oceano atlantico). Os espacos, em Ultima
instancia sao formadores determinantes, possuem natureza rizomorfica e fractal,
como as imagens de malandro neste trabalho, observadas em consideracdo a
outros mares, a cidade e seu habitante, que se tornam quadros de referéncia e forca
motriz para imaginagéo social, um campo simbdlico fundamental.

Assim, se para o0 estudo de Gilroy os navios da diaspora africana sao e
representam unidades micropoliticas de vastas repercussdes, na medida em que
portadoras de culturas em constituicdo e comunicacdo constantes, as cancdes
analogamente tem mesma forca para cultura politica do pais, pois em seu cerne,
consciente ou inconscientemente, carrega o desejo de comunicacdo, um modo de
dizer®,

Logo, comparar e mais tentar comparar o incomparavel a principio, mesmo
com os grandes riscos, pode ser um modo de combate a fragmentagéo
contemporanea e a dificuldade de apreender o todo. Permite através do que Kockca
denominou de histérias cruzadas ou conectadas um perene exame sobre as
premissas epistemolégicas da historiografia, a fim de evitar o folhetim, o romance;

em prol de um ensaio critico explicativo. Deste modo, considera-se, que a maior

8 | ORIGA, Sabrina. A biografia como problema. op. cit. p. 243

8 Wisnik chama essa caracteristica de “rede de recados”, termo passivel de associagdo com o
conceito de antifona, coros em interacdo. Nesse sentido, adjetivacdo desses artistas como engajados
ocorre ndao em sentido lato. Trata-se antes de sinalizar a importancia da musica para o ideario de
povo e nacao.
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7

preocupacao historiografica ndo € tanto com o anacronismo, mas com certa
ingenuidade. Como alerta o historiador:

“One cannot compare totalities, in the sense of fully developed
individualities. Rather, one compares in certain respects. One has to
decide with respect to which view points, questions. (...)In other

words, comparison implies selection, abstraction, and de-

contextualization to some degree”®.

Deste modo, o autor coloca em cheque a preocupacédo, primeiro, com o nivel
de generalizacdo e, em certo aspecto, com a qualidade da analogia. Comparar
processos, totalidades como individualidades ou unidades, portanto seria
equivocado. E preciso que haja um problema bem articulado, bem como variaveis
em comum entre as configuracbes comparadas. E segundo, com a postura e
escolhas do historiador, afinal € este que seleciona e contextualiza.

Trés capitulos principais foram organizados com base nessa reflexdo: 1. O
Nome e como: um malandro entre a Era Vargas (1930-45, 1951-54); 2- Confissédo de
malandro: imaginacao social entre Antdnios; 3. O Trabalho me deu bolo: o cidadéo e
o Estado Novo e 4. O Bom Malandro”: espago do cidadao, trabalho e cidade, este
também atento para relacdo entre o malandro e a cidade do Rio de Janeiro, para
depois encontrar as variaveis trabalho e masica interessada em segundo momento,
no segundo governo Vargas.

A comparacao implica em um movimento de ida e volta no tempo, que por
fim permite, segundo Kocka, a analise mais profunda e a consideracdo de um traco
notorio de uma dada regido. Permite estabelecer, através de outro sentido da
dialética das dura¢cdes uma comparacao sistematica, com um movimento que acaba
por evitar certa tautologia®. A analogia no choque entre o “particular” e o “geral”,
além disso, possibilita a verificacdo de que driblar o tempo (a cronologia) com saltos
maiores, ndo aponta necessariamente a submersdo no anacronismo. Onde ha
auséncias aparentes pode haver presencas profundas®®. Por isso, na andlise das
fontes optou-se pela inclusdo de 1930-37 ao primeiro recorte, além e somente o
Estado Novo, por sua relevancia na formagdo do cancionista e na elaboracdo do

problema-hip6tese®’.

# KOCKA. Jurgen. Comparison and beyond. History and Theory 42 (February20 03), 39-44. p. 41.

® Tomar um de seus significados como verdadeiro ou mais representativo- Maier.

% MORAES, Alexandre. Marcel Detienne e os caminhos do Comparativismo. op. cit. p. 15.

8 Além disso, varias cancdes das décadas de 1930 a 1950 foram regravadas por um conjunto de
albuns lancados pela Odeon (em 4 Lps e um Ep) em fins dessa década e inicio dos anos sessenta,
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Além disso, tal organizacdo, na construcdo do texto, trata de conjecturar duas
questdes importantes na década de 1950: o proprio fortalecimento da ideologia do
trabalhismo durante o segundo governo de Vargas, em especial quando Joé&o
Goulart assume o0 Ministério do Trabalho e a interpretacdo da década,
musicalmente, como caracteristica apenas de atributos que destacam o nacional-
desenvolvimentismo. Ideia que se procura burlar do periodo. Os anos cinquenta nao
ficaram restritos a metafora contraproducente e simplista do “presidente bossa nova”
ou dos “anos dourados”, de um lado e de uma mixdrdia de boleros, tangos e de
macacas de auditério vistos com maus olhos de outro®®,

Contudo, os riscos nessa abordagem s&o grandes, porque ao tentar pela
comparacao evitar; pretensamente; ainda que repleto de boas intencdes, a seducao
dos discursos; almejar um novo sentido entre o especifico e o generalizavel,
estabelecer um ensaio explicativo e ndo apenas descritivo e dialogar com outras
disciplinas pode-se cair em um abismo teorico. A historia dos homens deixa de ser
contada. A ideia positiva de semear e pastorear em outros campos com intuito de
conduzir a histéria cientificamente pode fazer com que “os bodes sejam amarrados”
apenas nas representacdes, imaginarios e discursos, vale dizer, nestes como
desvinculados do mundo®.

O olhar histérico ndo pode voltar-se apenas a producdo de ideias, onde as
praticas seriam seus puros reflexos, a funcionar como excrescéncia da teoria,
segundo Dosse®. Isso incorreria na preocupacdo com a técnica como fim, no
dialogo surdo com outras disciplinas ou no deslumbre tedrico que constréi uma
histéria que nada diz. Uma histéria sem homens. O intuito é fazer dos préprios
instrumentos de andlise, entre estes: a semidtica, a acuUstica, a abordagem

comparada; instrumentos de fato, caminhos e ndo pontos de chegada.

conforme descritas nas fontes, de modo que alguns exemplos analisados séo posteriores a 1954.

% para o assunto ver: NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias: a questdo da tradicdo na musica
Popular brasileira. S&o Paulo: Editora Fundagéo Perseu Abramo, 2007.

% Tal analogia de natureza tedrica e metodoldgica esta presente em Febvre. Ver, FEBVRE, Lucien.
Combates pela Historia. 3.2 edigdo, Lisboa: Editorial Presenca, 1989.

% DOSSE, Francois. A Histéria em Migalhas: Dos Annales & Nova Histéria. Editora Unicamp. As
questdes levantadas por Dosse sdo mais do que pertinentes, sobretudo para Histéria Cultural,
dissolvidas por vezes em migalhas, de acordo com o autor, ou para qualquer outro dominio
historiogréfico que pise na experiéncia social e sua complexidade de aspectos, em detrimento da
supervalorizagdo da teoria. Quando desnuda o pensamento dos Annales, Dosse despe também o
proprio historiador como homem de seu tempo. Reflete sobre seu oficio e a gama de elementos nele
envolvidos, pois se esse sujeito escolhe, trata da a¢do e pensamento de homens de outrora, mas
também dos seus, torna-se parte integrante do estudo. Trata-se de uma maneira de ndo esvaziar dos
conceitos seu sentido histérico, o que equivaleria ao pré-conceito, a uma forca de pensamento
conservador e nao critico.
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Com a intencéo de evitar tal dano, mesmo tendo como objeto, em boa medida a
cidadania como processo racionalizador, faz parte também de toda bibliografia certa
critica a historia das mentalidades e a crenca profunda na razdo. A exemplo, a
escolha de um aporte tedrico que leve em conta as sensibilidades humanas para e
na constituicdo da cidadania, como o arquiteto Kevin Lynch e o geografo Milton
Santos.

Determinados objetos, nesse caso, com analogias mais diretas, atenta aos
cruzamentos entre eles, podem evitar tais problemas. Temas como a didspora
negra; globalizacdo; sociedade de consumo; cidades ja exigem que tenhamos um
tato mais agucado para suas afluéncias. Ademais, a comparagao abre os sentidos
para a percepcao do espaco, como referido acima, especialmente quando se opera
com uma simultaneidade maior de tempo obrigando o historiador a observar a
ingeréncia, ndo obstante entre cultura e territorio; entre a cidade e seu habitante, um
dos objetivos na pesquisa.

Detienne foi muito criticado por levar em conta essas questdes; acusado por
representar apenas certo vanguardismo desmedido e indcuo, porque ingénuo em
suas vastas pretensdes, a de um trabalho de pesquisa coletivo, por exemplo. Além,
de certa iconoclastia, ou ainda pela acusacdo de que suas propostas refletiam
somente a passagem de uma disciplina & outra, da histéria para antropologia®.
Todavia, comparar ndo € tornar o historiador um etnélogo, acampado em um
relativismo cultural demasiado. O inventario das diferencas, nesse aspecto, deve
estar atento a constru¢des ndo hierarquicas, longe de modelos idealistas. Nem deve
produzir simplesmente a fragmentacéo, a histéria como uma gama de ilhas locais
desconexas.

‘Las generalizaciones solidas deben basarse en fundamentos
empiricos también sélidos” *.

“‘Con todo, la historia comparada par excellence (la historia
comparada sin comillas) es ese tipo fuerte de comparacién historica,
esa comparacion sistematica de eventos, procesos instituciones en
dos 0 mas unidades geograficas, temporales o sociales, con el fin de
verificar hipétesis o de obtener explicaciones del fenébmeno en
cuestion” %,

s MORAES, Alexandre. Marcel Detienne e os caminhos do Comparativismo. op. cit. p. 10.
%2 GORTAZAR. Ignacio Olabarri. Qué historia comparada. op.cit. p.55.

% IDEM. op. cit. p.65.

MORAES, Alexandre. Marcel Detienne e os caminhos do Comparativismo. op. cit. p. 6.
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A base solida para o uso metodolégico da Histéria Comparada é uma
comparacao sistematica e forte como Detienne considera, baseadas aqui no que
Sabrine Loriga denominou de biografia forte, de acordo com a Micro-analise. Porém,
as duas “metodologias” sdo compreendidas como a construcdo de um campo de
exercicio de experimentacdo comparada °*. Giovani Levi em A Heranca Imaterial:
trajetoria de um exorcista no Piemonte do século XVII trabalha desta forma, com as
tensdes entre as variaveis que compdem o problema. Seu personagem chega a
silenciar-se ao longo da narrativa, quando as variaveis sao discutidas
detalhadamente.

Gortazar, crente também num campo de exercicio, prefere a terminologia
“perspectiva comparada”, cré na Histéria Comparada nao como uma realidade, e sim
como uma esperanca®”. Ou seja, a abordagem comparada est4d ainda em
construcdo, ndo é Unica, homogeneizada e depende especialmente do que se
propde a realizar, depende dos questionamentos feitos, dos problemas e hipéteses.
Trata-se de posicionamento do historiador que dimensiona a comparacao a um Viés
e sentido politico.

Bloch reitera a analise comparada como combate ao nacionalismo tacanho de
seu tempo. Nacionalismo que foi presente em um historicismo cego, incapaz de
visualizar além da fronteira nacional ou de problematizar a construcdo dessa
fronteira. Ora, ndo ultrapassando o limite espacial de Estado-nacdo, esse fazer
historiografico poderia estar ao seu servigo. Sua experiéncia, vivida e transmitida em
Apologia da Historia durante a Segunda Guerra demonstra isso. Seguindo 0s passos
de Pirenne procura considerar, portanto a possibilidade de uma e por uma histéria
politica da Europa. Gortazar, nessa dire¢cdo, denota a perspectiva comparada como
uma forga, espécie de antidoto contra as seducdes do discurso e da linguagem, em
seus contextos. Algumas questdes do presente trazem a baila, portanto sua fronte
politica, como na contemporaneidade o problema da cidadania. Nao se trata de uma
postura do historiador como ator politico, o que retrocederia a historia nacional oficial

ja bastante criticada, mas sim de tornar franca sua construcao e escolhas, conduzir

% THEML, Neide e BUSTAMANTE, Regina. Histéria Comparada: olhares plurais. op. cit. p. 13.
Quanto as metodologias considerei descrevé-las entre aspas, porque para alguns autores nem a
Micro-analise, nem a Historia Comparada sdo efetivamente um método, e sim uma abordagem e
instrumento escolhidos pelo pesquisador.

% GORTAZAR, Ignacio Olabarri. Qué historia comparada. op. cit 34.
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cientificamente.

A historia comparada, uma histéria relacional-cruzada ou conectiva como
saber cientificamente direcionado, em decorréncia, ndo se trata de um dominio ou
subdisciplina historiografica. E um aparato que potencializa a interpretacdo. Nada
pode explicar isoladamente, quem explica € a imaginacao histérica. Ela somente
auxilia nesse processo de elaboracao e teste da fiabilidade das hipoteses, possibilita
ir “além da comparagdo”. Os principais beneficios que fizeram, em suma, da
comparacao um olhar e instrumento crucial, ja na construcdo da pesquisa, sdo 0S
mesmos que Kocka resume: 1- a identificacdo de problemas, que de outro modo
passariam despercebidos e a desconstrucdo de conceitos tidos como auto-
evidentes; 2- a criagdo de um clima menos provincial; e ainda 3- o foco e olhar sob
0s sujeitos até entdo obliterados como minorias ou marginais®®, como o préprio
malandro.

Movido por essa imaginacdo metodolégica Detiénne traz em seu trabalho a
discusséo de alguns conceitos, como o de Métis (uma das mulheres Zeus, marcada
pela asticia e senso pragmatico); os significados atribuidos a Apolo ou ainda em
seus estudos sobre mitologia, uma mitologia comparada, na qual procura discutir as
indefinicdes, contrastes e equivocos, de certa maneira relacionados a terminologia
“mitologia”. No exemplo do estudo sobre Apolo procura através do que ele denomina
de tecido politeico®” desmitificar as questdes ao seu redor. Considera fundamental
perceber, neste caso como tal ideia foi compartilhada de maneiras diferentes. Neste
trabalho, também h& um esforco de desconstrucdo e desmistificacdo em torno do
imaginario malandro, o que n&o significa um empreendimento voltado para
apreensdo de uma verdade absoluta, mas para um titulo ja interrogativo: “O Ultimo
Malandro” (?).

A proposta de um afastamento daquilo que esta mais perto, de comparar o
incomparavel, apoiada em analogia mais intrépida feita por este helenista refere-se
também a um novo jogo de escalas. H4& uma relagcdo distinta entre o sentido
generalizavel e o que h& de especifico na historia. Busca-se a relacdo, a
comparacao e conexao entre a trajetdria de Moreira da Silva e as discussdes sobre

um cidadao ideal via musica, problema exposto ao longo desse texto.

% KOCKA. Jurgen. Comparison and beyond. History and T heory 42 (February20 03), 39-44. p. 42.
% MORAES, Alexandre. Marcel Detienne e os caminhos do Comparativismo. op. cit. p. 4.
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Pensar sua trajetoria, de acordo com o ponto de vista de Bourdieu € se
debrucar também sobre a memodria, as formas em que foram registradas pelo
cancionista, bem como com que coeréncia ele a teceu, atento a seu presente; suas
demandas e prerrogativas, enfim ligadas a multiplas variaveis. Kid Morengueira, o
que chama atencgédo, relaciona em depoimento ao MIS (Museu da Imagem e do
Som) em 1967, bem como em uma série de entrevistas suas historias, sua vida e
carreira marcando-as em relacdo a historia do Brasil, a uma série de eventos
“oficiais” %.

A reducéo da escala de andlise, sua trajetéria diz respeito, portanto ao jogo
entre a dimensao que Kocka designou como transposi¢cao no tempo, uma analise
entre idas e vindas ao recorte historiografico. A Micro-histéria, segundo Revel,
procura por meio de uma historia social seguir o nome proprio de alguns individuos,
como Antbnio Moreira da Silva, a revelar o falso paradoxo da escolha individual

como avessa a social. Esse olhar historiografico em suas palavras:

“(...) tem, portanto duas faces. Usada em pequena escala, torna
muitas vezes possivel a reconstituicdo do vivido, inacessiveis a
outras abordagens historiograficas. Propde-se por outro lado a
identificar as estruturas, segundo as quais o vivido se articula” 9

Na abordagem micro o historiador, segundo Revel tem um de seus pés na
etnologia, imerge na relacao interdisciplinar como modo de estudar o social. V& o
objeto de diferentes angulos (como a metafora utilizada do poligono), ndo como
portador de propriedades em si, assim como nao ha objetos intrinsecamente
comparados, e sim como parte do conjunto de inter-relagdes moveis no interior de
configuracgdes dirigidas a constantes adaptagc”)esloo.

Essa consideracdo da Micro-analise, por levar em conta a influéncia
antropolégica remonta a reciprocidade e comunicagdo; as inter-relacdes moveis
também entre as noc¢des de evento e estrutura, no movimento da historia, de que

fala Sahlins. O vivido de Moreira da Silva, sob este ponto de vista pode ser tomado

% O termo ‘oficiais’, no texto, refere-se aos eventos considerados emblematicos. Isso, segundo uma
historia nacional de interpretacdo positivista, marcada por datas e eventos proeminentes, a fim de
enaltecer a nacdo e o Estado.

% REVEL, Jacques. A histéria ao-rés-do-chao. In: A heranca imaterial: trajetéria de um exorcista no
Piemonte século XVII. p. 17.

1% REVEL, Jacques. A histéria ao-rés-do-chao. op. cit. p. 17.
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como evento, enquanto as varaveis do recorte historiografico (amago do problema
de estudo) tem certa aptiddo de estrutura. Por isso, no inicio desse texto utiliza-se o
termo configuracfes, ao invés de unidades de comparacdo. O objeto, também é
tomado como um campo de experiéncia, sujeito a novos encontros.

Na obra citada de Levi, exemplificando, h4 uma série de variaveis: o
funcionamento do mercado de terras; as relagdes de poder; de centro e periferia
conjugados a um problema. Aqui, estdo compostas: a relacdo entre Estado e
cidadania e os trés conceitos (variaveis: imaginacao social de malandro, trabalhismo
e “musica interessada”) em rede. Todos, ndo para compor uma biografia, mas a

biografia forte; uma trajetéria, que observada “ao rés-do-chdo” ™

, potencializa e
proporciona, por conseguinte questionamentos como: por que o malandro alimentou
durante, como figura tradicional do imaginario nacional-popular, um interesse cultural
e politico? Ou séo essas cancdes apenas cronicas desinteressadas?

Além disso, pensar a cidadania que interessava ao Estado formar, também
pela musica como passiva ou determinada, por exceléncia por seus aparelhos de
poder, ndo serviria simbolicamente para assentar trabalhismo e a imaginacao social
acerca do malandro ou suas formas de contestacdo (conscientes ou inconscientes)
em lugar adequado, conveniente para alguns? O que acarreta pensar o fim da ideia

de malandro? O poder pode “resolver” a disputa semantica? %

1%L DEM. op. cit. p. 7.
192 Este Gltimo guestionamento € baseado nos apontamentos de Koselleck, além da semelhanca com
as interrogacoes feitas por Ginzburg em: “O inquisidor como antropélogo”.
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2. CONFISSAO DE MALANDRO: IMAGINACAO SOCIAL ENTRE DOIS
ANTONIOS (1930-1937).

“O samba que subiu aos palcos, que invadio os clubs, que penetrou
nos palacios e que como hontem, hoje e amanha, foi, € e sera a
alegria dos pobres, o allivio das maguas dos soffredores, porque
segundo o velho adagio, quem canta os males espanta! O samba,
depois de civilisado, depois de subir ao throno levado pelo seu
pranteado Rei, passou por uma grande metamorphose: antigamente
era repudiado, debochado, ridicularisado. Sémente a gente da
chamada roda do samba, o tratava com carinho e amor! Hoje —
ninguem quer saber nem fazer outra coisa. O samba ja é cogitacao
dos literatos, dos poetas, dos escriptores theatraes e até mesmo de
alguns immortaes da Academia de Letras!’.

(GUIMARAES, Francisco. Na Roda do Samba. Rio de Janeiro:
Tipografia Sado Benedicto, Carmo, 1933. p. 32).

O samba confissdo de um malandro

Que neste mundo vive sempre a sonhar

E o eterno companheiro da orgia

Das batucadas e das noites de luar

Ai quem me dera

Sambar

Para essa vida esquecer

Pois é no samba que o malandro esquece tudo/ esquece até seu
padecer

E quando a lua 14 no morro clarear

S&o os batuques que comecam a escutar
S&o os malandros confessando seu amor
Cantando samba, esquecendo a propria dor

O samba

O samba confissdo de um malandro (...)
Samba de morro com batuque de pandeiro
Tu és a alma desse Rio de Janeiro

Quem te conhece dessa vida tu ndo esquece

Es o consolo do malandro que padece (...)

(Confissdo de um malandro- Gilberto Martins, RCA Vitor, 1932).

Para Mario de Andrade a mdusica de fato, genuina e de representacao

popular, seria a proveniente do meio rural, com exce¢des a musica urbana ainda
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nao contaminada pelo mercado. Esta seria fundamental para a formacédo de um
nacionalismo musical. Seu projeto modernista para a musica, segundo Naves, se
mantém tradicional e com tracos hierarquizantes entre erudito e popular, mesmo que
busque a valorizacdo também do homem urbano e do populéario. Tal projeto em prol
da brasilidade baseava-se em manifestagcbes dionisiacas, relacionadas a
experiéncias e habitos populares, bem como a musica erudita. Tratava-se de um
programa de sintese e, nesse sentido, 0s cancionistas populares, sua coloquialidade
e espontaneidade foram considerados, com algumas alteracfes, que denotariam
uma apropriacdo da musica popular pela erudita.

Exemplo dessa sintese de carater civilizatério, para Naves, seria a
valorizacdo de determinados instrumentos como o violdo, associado antes ao
capadécio e desprivilegiado em detrimento da pianolatria’®®. Para musica nacional
importava, portanto o homem novo, revelador da fusdo cultural brasileira, da
miscigenacdo e dos lagcos de sangue oriundo das trés racas, segundo Mério de
Andrade’®®. Unido do homem culto com o homem rlstico, fundamental para
constituicdo da mdusica interessada, uma musica nacional e engajada, da qual ndo
poderiamos nos desprender, enquanto ndo fosse ultrapassado o momento crucial da
formacdo e desenvolvimento nacional. O artista deveria, seguindo essa
interpretacdo, manter-se como artista-operario, depositario de uma concepcéao util e
moralizante de arte®.

Nesse sentido, o interesse pela musica para 0 universo politico remonta
quase todo século XX. Moreira da Silva ndo era um homem culto, nem rustico, era
um habitante da cidade, um flaneur, trabalhador, malandro. Seus oficios ao longo da
vida permitiram uma vivéncia constante com percursos e espagos na cidade, desde
crianga quando ia a pé da Tijuca até Botafogo para trabalhar em uma fabrica de
tecidos; na fabrica de meias e cigarros, posteriormente; como entregador de
marmitas; auxiliar e chofer de taxi na Praca Xl; motorista de ambuléancia da
Assisténcia Municipal, pela qual se aposentou em 1959; conselheiro do 6rgéo
SBACEM (Sociedade Brasileira de Autores e Compositores da Musica); candidato a

vereador pelo PRT (Partido Republicano Trabalhista, candidatura homologada em

198 NAVES, Santuza Cambraia. O Violdo Azul: Modernismo e Musica Popular. Rio de Janeiro:

Fundacao Getulio Vargas, 1998. p. 27
194 NAVES, Santuza Cambraia. O Violdo Azul: Modernismo e Mdsica Popular. op cit. p. 23
1% DEM, op. cit. p. 31.
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14 de julho de 1954 & Camara de Vereadores do antigo Distrito Federal'®);
aposentado pelo INPS como compositor; boémio e cantor.

Em Canalhas das Ruas, teatro de revista de Ari Pavao e Porto em 1922, o
trabalhador nacional ja é exaltado, ou impulsionado para o que se designhava como
interesse e soberania nacional. O habitante comum da cidade do Rio de Janeiro
deveria engolir uma dose cavalar de tal feitio civilizatério, de um projeto moralizante,
tal como o projeto marioandriano mais tarde. Dentre 0s protagonistas, um de seus
passiveis representantes (futuro trabalhador) era visto como individuo modorrento e
estoico; incondicionalmente dado a preguica, para o que precisava de um sopro, um

brado retumbante que o acordasse para o trabalho’.

Trata-se de Jeca-tatu,
também valorizado por Monteiro Lobato; sujeito que precisa atear as maos na
enxada e com forca produzir lucros, vindos da terra. Esforco civico-educativo
semelhante as imposicbes feitas ao malandro, posteriormente. Ou seja, como o
titulo do teatro principia, o cidadao deveria passar por outra formacao, além daquela
ensejada nas ruas. O efeito notavel disso seria ndo mais a profusdo de vadios,
logrando por toda parte, a pulular canalhas pelas ruas; e sim a producdo de
trabalhadores.

Jodo do Rio em Alma Encantadora das Ruas, anos antes em 1908, em uma
série de cronicas sobre a cidade, também admitia o papel dos sulcos, das ruas —
segundo o autor, terminologia oriunda do latim ruga — na formacao de seu habitante,
do cidaddo. Os sulcos eram vistos como generosos; nas ruas, dizia: “O crime, o
delirio, a miséria ndo eram denunciados; ela é transformadora das linguas. Os
Candido de Figueiredo do universo estafam-se em juntar regrinhas (...) prosadores
bradam contra os Candido™,

Logo o autor, ja mencionava que entre o que denominava de o “Rio da
regeneracao” e a “Republica das Malocas”, espagos, respectivamente: das reformas
urbanas de Pereira Passos e locais de desmonte ou permanéncia de antigos
corticos estava um habitante peculiar, similar ao “vadio” de Baudelaire, ou ao
homem das multidées de Edgar Allan Poe. Entre estes, o tipo malandro, depois

sagrado por Moreira; o musico ambulante; andarilho e aprendiz da rua,

1% AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o Gltimo dos malandros. Rio de Janeiro:Record, 1996. p.

135.
107 GOMES, Tiago de Melo. Lenc¢o no pescoco. op. cit. pp. 64.
1% DO RIO, Jodo. A alma encantadora das ruas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 47.
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principalmente de sua linguagem, sempre ressignificada, desafiando estudiosos
como o filélogo citado.

A cidade, para o cronista, era essencialmente musical. Era impossivel trafega-
la sem encontrar ou desejar o trope¢co com 0s musicos ambulantes. A cancao; fala
Jodo do Rio, presidia a vida na cidade, auxiliava até mesmo na gestacao e consistia,
segundo Socrates (citado pelo cronista), somente na voz e nos movimentos do
corpo, como pretendia Aristoxeno'®.

Toda a biografia de Anténio Moreira da Silva esteve intimamente articulada a
cidade, seus espagos e marcas. Moreira da Silva reinventa uma imaginacgao sobre o
proprio estilo de ser carioca, historia que ele mesmo procura contar, além de
travestir-se nas cangdes e em suas performances, exatamente através de sua voz e
corpo.

Para Bourdieu, falar em biografia é designar a vida como histéria, um relato
que consiste em inicio, meio e fim. Tal itinerario comporta, no entanto certa filosofia
da histéria demasiadamente linear e progressiva. Outrossim, a vida que essa historia
ornamenta é vista como um caminho; encruzilhada; percurso orientado, com
finalidades imperativas, rumo para o sucesso ou fracasso; entre vicio e virtude. A
vida, porém ndo corresponde a elementos moldurados pela histéria em um quadro
ideal; € permeada por descontinuidades, mesmo a ordem cronoldgica que supde
refere-se ao intuito que temos de torné-la coesa, coerente e organizada.

Toda biografia ou autobiografia apresenta esse traco inicial, a vontade de dar
sentido a narrativa de si ou de outrem. Procuram captar sequéncias de fatos e 0s
fios dessa memoéria, segundo relagbes inteligiveis. Guardam em si, tanto o
investigador (bidgrafo), como o investigado (biografado) interesses. Por conseguinte,
empreendem em seus discursos e linguagem uma légica retrospectiva e
prospectiva, denominado pelo autor de um empreendimento biografico, ou a

10 " Interessados estdo, ndo

propensdo para tornar-se um idedlogo da propria vida
obstante em conceituar essa “passagem’.

Neste sentido, no cerne de seu desejo estd um movimento que alia um campo
de experiéncia e de expectativa, como considera Koselleck. Escolhemos,

selecionamos e amarramos causas e finalidades. Crer, porém de antemao nesse

1% DO RIO, Jodo. A alma encantadora das ruas. op. cit. p. 180.

119 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina & FERREIRA, Marieta de Moraes
(org.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora Fundacéo Getulio Vargas, 1998. p. 184.
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7

enredo é postular a retdrica como verdadeira; é iludir-se em seus meandros. A
literatura, como alerta Bourdieu, ja se dava conta do real como descontinuo,
surpreendente e relacional muito antes da ciéncia. Contava suas histérias,
acontecimentos de formas imprevistas e intricadas, segundo os lacos da memoria e

111

da imaginacdo''. A exemplo da literatura shandiana'*?, que inverte os passos

bioldgicos da vida: o inicio como uma estreia; a vida adulta como um ensaio e o fim,

a morte para; através de um humor peculiar apresentar “ a vida como ela €”; o
campo do vivido, diria Revel.

Cabe ao biégrafo ou a quem coube a funcdo de relatar a trajetéria de um
sujeito ndo vincular-se a ele como cumplice, aceitando pura e simplesmente a
criacdo “artificial” ' de sentidos para suas experiéncias diversas. Por essa razao,
justifico mais uma vez um dos capitulos chave ndo na sua estreia, comecando pela
vida ou carreira de Moreira, ou ainda a partir do primeiro recorte historiografico. O
comeco é entre o capitulo introdutério e menor, seguido do segundo capitulo, que
trata de seu estilo e do auge de sua carreira, sua maturidade nos anos cinquenta;
analise alojada entre os principais anos focados: 1937-1945; 1968-1979 (nos
capitulos procedentes).

Bourdieu coloca em debate justamente a dificuldade de como responder,
dizer algo sobre o vivido enquanto 0s mecanismos sociais estimulam e
proporcionam a vida como unidade e totalidade, diz o autor: “como sair dos limites
da velha sociologia, com indaga¢fes empiristas apenas sobre a existéncia de um eu
irredutivel & rapsédia das sensacdes singulares?” ***. Como formar um elo salutar
entre o empirico e o racional (mental)? Como dar conta dos signos e quadros de

referéncias que os formam; das representacdes para as praticas e vice-versa?

1! Estas para psicanalise, como produtoras de indicios que “falam” sobre certo individuo ndo estado

apartadas em momento algum. Se, trabalhamos, como dimensiona Ginzburg, também, segundo
Plz%radigmas indiciarios, essa questao deve ser observada, seja em nivel social ou individual.

Sao considerados precursores dessa forma ou estilo: Cervantes, Rabelais e Montaigne.
Caracteriza-se pela hipertrofia da subjetividade; pela digressividade e, em especial pelo tratamento
dado ao tempo (os paradoxos da cronologia) e ao espaco (viagens e a capacidade de fabular), além
da relacdo entre riso e melancolia, triade de adjetivos que perpassam a obra do cancionista. A forma
da dissertacdo segue; ademais a inverséo e comparac¢des cronolégicas de tal feitio, com interesse de
considerar ainda este pressuposto, presente no conceito de trajetéria de Bourdieu. Sobre o assunto:
ROUANET, Sergio Paulo. Riso e melancolia: A forma shandiana em Sterne, Diderot, Maistre, Garret e
Machado de Assis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

13 Usa-se o artificial nesse caso entre aspas, justamente por que tal artificio, seu forjar, nem sempre
ocorre como um processo de manipulacdo consciente, ou mais deliberado. A palavra ndo se refere
necessariamente a esse forte projeto de manipulacdo antecipada.

114 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. op. cit. p. 185.
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A ideia de habitus'™® tenta satisfazer tal questionamento; contudo, n&o
havendo como retratd-los em seu constante movimento difuso opera-se de forma
univoca, com um relato de pretensa totalidade. Falar de si, segundo o soci6logo é

dizé-lo sobre forma institucionalizada®*®.

O nome proprio é sintomatico a esse
respeito, representa forga sincronica ou um movimento pendular para esse lado,
diante da diacronia; da variedade de posi¢des que ocupamos socialmente ao longo
da vida. Um ponto fixo ou referencial perante um conjunto de inter-relacbes moveis
no interior de configuracdes, como ja citado.

Outra resposta possivel, considerada nesse trabalho, sdo as reflexdes de
Ginzburg, a comecar pela analogia interessante que propde entre o inquisidor e 0
antropologo e, por consequéncia entre os depoentes de cada um: os réus (acusados
pela Inquisicdo) e os nativos. Ha entre esses dois oficios preocupacdes e questdes
tangentes. O autor destaca, nesse sentido, como algumas fontes eram
desprestigiadas equivocadamente, como é o caso dos documentos que guardam
uma densidade oral, na medida em que sdo transcritos a partir da fala de um
acusado, de suas confissfes ou argumentacdes, como os laudos inquisitoriais; antes
discriminados pela historiografia apenas como tratados demonoldgicos ou
curiosidades teoldgicas. Preconceito que parece ndo ocorrer com a transcricdo dos
etnografos; todavia, interroga o autor, qual a grande diferenca entre eles? Ambos,
assim como o relato dos historiadores, estdo permeados da ndo neutralidade, com
filtros e ecos de seu tempo. Buscam certa verdade, ou a sua interpretacdo dela; o
que é certo e bem plausivel, mas ainda assim empenhados no esforco de tal
“conveniéncia”.

Aqui elegemos alguns depoimentos do cancionista (fontes primarias junto das
cangbes), também como comparaveis a descricdo de antropologos e inquisidores.
Se ndo compativeis integralmente, ao menos, correspondentes a uma imagem
capaz de produzir alegoricamente reflexdes pertinentes.

A razéo pela qual se apostou mais no esforco do estudo dos mecanismos que
regiam a Inquisicdo é vasta, desde o rechacar catolico desse objeto, com intuito de
menosprezar o peso da Reforma; o lado profundamente atroz da Igreja até a leitura

manchada pela o6tica protestante, que procura veicular fendmenos, feitos e algumas

5 Conceito de Bourdieu, formulado com base na ideia de habito de Panofsky, consiste no

comportamento e mentalidade intrinsecos ao sujeito, dimensionados; entretanto segundo a rede ou
campo de sociabilidades e relagdes, nas quais esta imerso.
118 |DEM, op. cit. p. 187.
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personalidades a um dado heroico nesse processo, segundo Ginzburg. Entretanto;
por que a conversa de alguns artistas malandros € vista como curiosidade,
“conversa mole”; opaca e contraproducente no que se refere a possibilidade como
fonte?

Talvez Adorno lance algumas ideias sobre a interrogacédo. Para o autor, a
industria cultural, os artistas imersos nela e suas obras se destinam precisa e
exclusivamente ao esquematismo acritico; a arte sem sonho, ocasionando uma
ruptura entre o mundo e a percepcéao do cotidiano. Essa capital tensdo entre os dois
passa a inexistir, tornando-se resultado normativo da producéo™’.

Em hipdtese, o ponto de partida aqui é distinto, ndo se trata de minimizar o
peso da ideologia como negécio, de que fala Adorno; ou do deliberado interesse e
vontade de sagrar a diversdo no capitalismo tardio a um prolongamento do

trabalho'*®

, OU ainda a ideia de um projeto civilizador ou racionalizador engendrada
pelo Estado. Ao contrario, é a escala de observacdo usada que joga para outra
posicdo; ndo a norma, 0 aspecto normativo prioritariamente, mas a possibilidade, as
aclOes e estratégias. O problema deste trabalho esta voltado para a resposta a esses
projetos, mesmo no interior da industria cultural, aproveitando suas proéprias
propriedades. O interesse esta na antifona, ja citado de Gilroy.

A fusdo entre cultura e entretenimento € observada sim em funcdo da
espiritualizacdo forcada da diversdo®. Contudo, se focarmos na espiritualidade do
cbmico, em termos; nem sempre a cultura prestara o servico de domar instintos
revolucionarios; de operar o tragico como punicao justa, factivel'?°. O riso e a ironia
guarda um sentido que regenera o incdmodo e cria reflexao. O véu que encobre tal
industria, sentido como uma fleuma, de acordo com Adorno, capaz de penetrar
socialmente, apresenta também outro carater reverso, seu lado monolégico. Ou
seja, mesmo conforme e sob o0 eco e aparente imitagdo uma ‘“reposta” pode ser
elaborada ou reelaborada. Ha ai uma luta de representacdes®*, uma relagéo de

forcas dialdgicas; que Ginzburg nédo deixa de citar.

""ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. (1985), Dialética do Esclarecimento. Tradugdo de
Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro, Zahar Editores. p. 59.

18 ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. (1985), Dialética do Esclarecimento. op. cit. p. 64.

19 DEM. op. cit. p. 67.

120 |DEM. op. cit. p. 71-72.

?IConceito presente em: CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietude.
Porto Alegre: UFRGS, 2002.
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Esse eco ou reverberacdo, no exemplo dos depoimentos pode ser tanto
produzido pelos quadros de referéncia do depoente; como pela inducdo das
perguntas dos entrevistadores. No primeiro caso, por exemplo, isso pode “explicar”
porque O cancionsita trata por vezes de conjecturar seu personagem com certa
fachada ou com tracos peculiares: “—Malandro mesmo eu nunca fui, sempre
procurei trabalhar (...)”, a0 mesmo tempo em que menciona: “Sinceramente eu nao
sei 0 que quer dizer malandro (...)”, ou ainda: “Malandro que é malandro, nédo é

7 122 Malandro e trabalho eram conjugados de forma ambivalente e

malandro
ambigua simultaneamente.

As cancfes, os depoimentos analisados como fonte detectam um carater
confessional, apresentam um retrato mais fiel da cultura popular e, portanto, sdo
considerados primariamente. Essa leitura do historiador transcrita e interpretada,
alicercada na escuta, jA que os depoimentos e entrevistas estdo em audio ou
audiovisual, ndo escondem o fato de que é o cancionista que fala, compde,
interpreta uma cancdo. Sem falar na presenca dos entrevistadores, das questdes
que sugerem, ditam, cortam, “atrapalham”, pois observamos também através deles,
como deixa claro Ginzburg. Espiamos, pois dentre os ombros desses protagonistas.
Porém, cabe lembrar, que ainda assim € o historiador por meio desses olhares
sobrepostos, que escolhe os segmentos que citar4, e em que sentidos serao
tratados, sobremaneira a quais problemas estarao articulados.

O reconhecimento desse traco da fonte ndo acarreta um entrave, se
problematizado pode nao “atrapalhar”, mas enriquecer o estudo. Afinal, como propde
a Micro-andlise, se agregarmos as implicacdes textuais, como sua natureza
dialégica e polifénica, podemos ter acesso a uma profunda camada cultural*®, antes
desconhecida e estranha, desvelando seu conteudo de grande contabilidade social,
como mencionou Koselleck.

Se o0s benadanti tiveram seu significado deturpado e atribuido pelos
inquisidores, 0 que ocorre com o termo malandro? A quem ele se deve? Como foi e
€ empregado ou o0 que denota seu sentido polissémico? Quao importante, nesse

caso, é considerar seus signos referenciais e constituidores de modo complexo, seu

22 0s segmentos de falas do cancionista correspondem exatamente as fontes: trecho de: Arquivo N:

Moreira da Silva, e o restante a: Mosaicos: a arte de Moreira da Silva, dire¢do: Nico Prado, 2008.
128 GINZBURG, Carlo. O inquisidor como antropélogo. Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 1
n. 21. p. 09-20, set 1990/ fev. 1991. p.15.
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indice fractal e rizomoérfico, de acordo com Gilroy? O poder pode mesmo resolver a
disputa semantica?

Verificar as implicacdes textuais, que aqui equivalem também as conotacdes
sonoras e visuais compreendidas como texto, pode fortalecer o preenchimento de
algumas lacunas do estudo, como a prépria abordagem comparada. Além, como
lembra Koselleck, de visualizar o conceito por um de seus aspectos fundantes, seus
usos e empregos diversos. A apreensao romantica, por exemplo, do termo malandro
e de suas experiéncias nas décadas de 1960 e 1970.

O individuo, a criacdo de um artista, é observado segundo as relacdes entre
cultura e poder durante os regimes autoritarios; sob a égide, contudo de uma leitura
a contrapelo, acerca ndo dos mecanismos institucionais do Estado Novo ou Regime
Civil-militar. A censura ou ndo nas cancdes, por exemplo, importam menos que o
modo como eram criadas; o que diziam e seus papéis, principalmente quando
relacionadas ao conceito de cidadania.

O termo “dois Anténios” refere-se a esta proposicdo, especialmente; Anténio
Moreira da Silva e seus personagens: O Mulatinho, O Tal; Kid Morengueira, de
acordo com as escolhas e construcéo de tais figuras pelo cancionista, ndo porque
sejam distintos; mas porque esse processo de diferentes nominacfes da a dimensao
de tensdes sociais e politicas, respondidas a certo ponto sobre trejeitos culturais.
Nominar a si mesmo, designar suas proprias caracteristicas, aceitar a alcunha
sugerido por alguém, bem como preterir uma ao invés de outra segundo as
circunstancias, demonstra o desejo e manifestacdo, mesmo publica, de insercéo
social e econdmica e, sobretudo de identidade e visibilidade.

Moreira da Silva em seus depoimentos e entrevistas discorre sobre seu
primeiro nome artistico: O Multatinho, por exemplo, como um grande equivoco ou
ingenuidade. Parece, pois revelar que ndo se dava conta, na ocasidao, de seu viés
pejorativo. Em outros momentos fala sobre Moreira ora como persona, alheia a si
mesmo, embora n&o integralmente; e ora como espécie de desdobramento de si*?*.

O nome e seus ‘“comos” (como foram organizados e descritos), aléem de
conjecturar a construcdo de identidade, retrata sua posicdo como agente, como
sujeito de suas acgdes; e traz um ramo de fragmentos, propriedades que o definem,

entre elas: a familia que pertence; sua classe; lugar de origem; relacdes pessoais ou

124 Tal desdobramento recebe um nome especifico na Semidtica, a debreagem,, que quer dizer a

capacidade de criar elementos de interlocucao.
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clientelisticas que lhe convém, etc. Agrega sua constituicdo como individuo,
conforme seus espacos e sociabilidades. Pode, inclusive, sagra-lo cidadao.

Pierre Bourdieu aponta, nesse nivel, para o0 nome como substrato civil, marca
de sua existéncia social ou oficial, seu sexo, sua nacionalidade e estado civil. A
propria natureza de algumas fontes aqui arroladas para o estudo problematiza essa
guestdao, bem como pedem atencdo nesse ponto. Refiro-me, novamente aos
depoimentos do artista ao MIS (Museu da Imagem e do Som do RJ), Arquivo Publico
da Cidade e ao Museu do Carnaval. Todos capazes de, no desdobramento de sua
analise, indicar o relato de vida, nesse caso ja pelo seu feitio, como relato oficial. A
formalidade é, pois ébvia e aparente ja a principio, quando come¢am com data,
hora, local e as informacdes sobre o estado civil do depoente.

Moreira da Silva, como citado, de modo interessante ao longo de seus relatos
de 1967, mesmo o de 1982 procura marcar sua histéria em relacdo a historia
também oficial do Brasil. O ano que inicia sua carreira se aproximando de outros
cancionistas, que depois o inserem na Radio e possibilitam a primeira gravacédo de
pontos de umbanda coincidem com o ano do centenério da independéncia do nosso
pais. Sua profissdo como motorista; capital para sua mobilidade e insercdo social,
esteve vinculada em determinado aspecto com o acontecimento de trés de outubro
de 1930; experiéncia nacional que dada as suas relagdes sociais ele; de acordo com
sua descricdo, também participa como testemunha e espécie de figuracdo, mesmo
que infimamente coadjuvante®®®.

Tal oficialidade, pela abstracdo que pretende sintetizar caracteres do
individuo, segundo prerrogativas sociais; espécie de esséncia do devir ou dever ser
torna-se um designador rigido, forma por exceléncia de imposi¢bes que operam 0s

ritos de instituicio™?®

, segundo Bourdieu. Fracionam 0s sujeitos, mesmo que sejam
evidentemente multiplos. Corroboram para elaboracdo de um curricullum vitae ideal,
que para o autor; funcionam de um lado como uma filosofia da identidade que o
sustenta; e de outro como biografia, oscilante entre perfis oficiais e confessionais. A

semelhanca com relatos policiais, judiciais, nessa direcdo, é notavel, na medida em

125 por isso, dada a relevancia desse traco do cancionista e pelo papel especial que esse tipo de fonte

(os depoimentos) tiveram no trabalho é que maiores detalhes serdo tratados oportunamente. Moreira
da Silva foi motorista de um secretario do prefeito do distrito federal Prado Junior, que assumiu o
cargo em 1926 e foi retirado do mesmo em 1930, logo apds a revolugdo. Moreira dada essa
proximidade com algumas pessoas pdde acompanhar a saida de Washington Luis do cargo de
Pzreesidente, segundo seu proprio relato.

BOURDIEU, Pierre. A ilusao biografica. op. cit. p. 186-187.



52

que implicam em coacgdes, censuras e auto-censuras. E a apresentacdo publica de
uma representacdo privada. Carrega consigo ainda pressupostos inconscientes
como: a preocupacdo com a linearidade e cronologia, ou a capacidade de
manipulacéo do “interrogador” e “interrogado”.

Logo, a biografia forte ou o relato de vida configuram um artefato socialmente
irrepreensivel, ou melhor, constituem um desejo de assim parecer. S&o
condicionados, por vezes, garantidos ou estabelecidos pelo ou sob o controle do
Estado. Um exemplo importante € a propria carteira de trabalho, quando diz na
contracapa,; assinada por Alexandre Marcondes Filho, Ministro do Trabalho, Industria
e Comércio, em 1943:

“A carteira, pelos lancamentos que recebe, configura a histéria de
uma vida. Quem a examinar, logo vera se o portador é um
temperamento aquietado ou versatil: se ama a profissédo escolhida ou
se ainda ndo encontrou a propria vocacao; se andou de fabrica em
fabrica como uma abelha, ou permaneceu no mesmo
estabelecimento, subindo a escada profissional. Pode ser um padrao
de honra. Pode ser uma adverténcia” **’.

Um relato oficial, como aludido acima pode ponderar como confissdo. Pode
pronunciar; declarar; definir e denunciar um cidaddo padrdo ou recriminavel.
Confissdo de Malandro, um dos primeiros sambas, que trazem nitidamente o
imaginario bilontra interpretado por O Tal, acompanhado pelo Grupo do Canhoto
coloca seu personagem como o préprio corpo do samba, protagonista do género, ou
ainda como unico capaz de traduzi-lo com perspicacia em todas as suas vicissitudes
e idiossincrasias. O malandro antes vadio, coberto por um carater marginal ganha
ares romantico; de um sujeito bamba, sujeito do samba. Verificado e formado,
justamente por tal propriedade que Ihe é peculiar.

A cancéo representa, além disso, a passagem de um paradigma a outro: do
paradigma de tressillo ao parametro do Estacio. Segundo Carlos Sandroni, este se
caracteriza como samba proveniente do Morro de Sao Carlos/Bairro do Estacio e
seus sambistas que apresentaram um numero maior de células musicais, que

permitiam a marcacdo certa e o tom para dancar e andar simultaneamente na

2 SCHENEIDER, Kate Mariana. Acervo da Delegacia Regional do Trabalho-RS: Digitalizacdo das

Fichas Espelho e Construcao do Perfil do Trabalhador Gaucho. In: Revista do Corpo Discente do
Programa de Pés-graduacéo em Histéria da UFRGS. Consultada em:
http://seer.ufrgs.br/aedos/article/download/10624/6889. Disponivel também em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos37-45/DireitosSociaisTrabalhistas/CLT.



http://seer.ufrgs.br/aedos/article/download/10624/6889
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/DireitosSociaisTrabalhistas/CLT
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avenida, nos desfiles carnavalescos, em contraposicdo aquele mais proximo do
maxixe ou do choro, referente a geracdo de Sinhd. Todavia, ambos j& traziam o
malandro como figura elementar nos sambas, embora seja com Ismael Silva,
Baiaco, Nilton Bastos, Brancura, Heitor dos Prazeres, todos dessas imediacfes da
cidade ou proximos, nos bairros da Cidade Nova e Salde que o magano discurso de
um capadocio diferenciado se afina a formar um tipo especifico: o sambista-
malandro.

Diz Sandroni, que a mais antiga mencédo a malandragem por ele investigada
na musica popular sob esta moldagem € a coletinea de modinhas e lundus de
Eduardo das Neves, conhecido como “crioulo Dudu”, publicada em 1904 como O
trovador da malandragem. Porém, concorda com Claudia Matos que € nos anos
1920 que o bhilontra torna-se sinbnimo de sambista. O jornal Mundo Sportivo de
1932, por exemplo, promove a primeira competicdo oficial de Escolas de Samba e
anuncia o evento, denominando os malandros de principes do samba, que por sua
vez transformam o samba em malandras cancdes. A boca do malandro € vista como
a alma sonora, que mais que ouvida deve ser assistida, para o0 que convocam 0
publico'?,

Orestes Barbosa, como menciona ainda o etnologista musical, passa a
chamar o morro de catedral do samba; local sagrado, cujos habitantes maltratados
pela vida e com simplicidade pitoresca fazem, fiéis, suas preces por meio das
cangdes, de modo muito semelhante a letra de Confissdo de Malandro: “Samba de
morro com batuque de pandeiro/ Tu és a alma (...)”, ou ainda com o sujeito na frase:
Samba, invertido no verso: “Sdo os malandros confessando seu amor/ Cantando
samba e esquecendo a propria dor/ O Samba (...)”. Ou seja, o0 samba corresponde
ao proprio canto dos malandros.

Tiago Melo Gomes e Sandroni consideram esse momento como especifico da
passagem de malandro a compositor, ou melhor, de passivel imbricamento entre os
termos e significados. Ambos interpretam que nao foi a Era Vargas responsavel por
criar aparatos ou instrumentos regenerativos para o malandro. O primeiro autor, em
estudo sobre a representacdo de malandro no teatro de revista de fins do século XIX
0129;

até a década de 192 e 0 segundo em estudo sobre o mistério do samba, com

128 SANDRONI, Carlos. Feitico decente. op. cit. p. 159.
129 GOMES, Tiago de Melo. Lenco no pescoco: o malandro no teatro de revista e na musica popular.
op. cit.
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problemética semelhante a de Viana, todavia com escala de observacdo e meios
distintos; através da passagem de um paradigma musical a outro de 1917-1933 (do
paradigma de tresillo ao paradigma do Estécio).

O conflto da malandragem versus malandragem era também, para 0s
autores, intrinseco a imaginacdo social presentes nas can¢des anteriores, como
foram exemplificadas, no primeiro item desse trabalho. A preocupacao recorrente do
periodo em forjar uma unidade nacional via cultura, sobremaneira com uso da
cultura popular, tinha mais um carater de apropriacdo, de intervencdo que de
invencdo demiurgica do Estado. E é mesmo nesta apropriagdo que sambistas
malandros e malandros sambistas também souberam forjar sua projecdo nacional,
discutir um cadinho da cultura brasileira; pois nesse discurso bem ou mal se
destacavam socialmente e criavam estratégias de parcial mobilidade social, além de
criar certa identidade pessoal atrelada a identidade nacional**°.

Essa discussdo remonta a um movimento ja de inicio da Republica, mediada
principalmente por intelectuais cariocas ou paulistas. Tendo em vista esse traco da
cultura brasileira; é que o comeco desse capitulo parte, justamente de Mario de
Andrade, de um trecho de Joao do Rio e do exemplo do teatro de revista. Congregar
personagens populares com certa cultura oficial ou nacional era parte de um
complexo projeto com multiplas partes e adesdes. O encontro entre o gramofone e o

131~ entoado ainda como confissdo de um bilontra, como descreve

passarinho
Sandroni, em razao da relacao entre samba e a incipiente industria cultural, vincula-
se com tal projeto e perspectiva. Enlace que mesmos os dicionarios articulados na
abertura desse texto representavam; a mixérdia entre: o boémio, o compositor
(sambista) e o malandro.

Sobre todo esse fenbmeno dos anos vinte e trinta, vale a pena transcrever

completamente trecho de Wisnik, através da releitura de Napolitano:

130 Um exemplo significativo disso s8o os versos de Geme Negro (1946) de Ataulfo Alves e Sinval

Silva: “Geme negro geme negro/ Geme negro na viola/ Recordando o negro velho/ Que veio escravo
de Angola (...)/ Negro sempre foi martirizado/ Coitado.../ E ndo podia reclamar/ Hoje ele morre por
este céu de anil/l E um bravo sentinela do Brasil”. Algumas cangbes de Antonio Moreira da Silva
analisadas no ultimo capitulo trazem essa nota “patriota”, discutidas a posteriori.

31 Encontro entre a industria cultural e o sambista, que da titulo a um dos capitulos do trabalho de
Sandroni, ja referido. Trata-se de citar uma velha anedota repetida pelos sambistas, atribuida a Sinhé:
“Samba é igual passarinho é de quem pegar primeiro”, In. CUNHA, Maria Clementina. De Sambas e
Passarinhos: as claves do tempo nas cancdes de Sinh6.CHALHOUB Sidney, NEVES, Margarida S.
Neves & PEREIRA, Leonardo A. M. (org.), Historia em cousas miludas: capitulos de Histéria Social da
cronica no Brasil. Campinas, Ed. da Unicamp, 2005.
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“Portanto, este autor (José Miguel Wisnik), colocou o problema das
origens e da autenticidade sob suspeita, situando-o num jogo social
que sera reconfigurado pelo pacto populista p6s-30”. Este pacto, se
nao resolvia o problema da incorporacdo do "cidadao precério”,
sujeito do samba, ao menos criava um simulacro de identidade, que
permitia ao popular ser incorporado pelo projeto nacional. N&o como
os intelectuais nacionalistas gostariam (e nesse sentido o projeto
marioandradiano ficou inconcluso), mas como as indisciplinadas
forcas do mercado demandaram. O Estado Novo, ao mesmo tempo
em que abrigava projetos de pedagogia civico-nacionalista, cujo
equacionamento do problema das origens e da autenticidade era
crucial, ao mesmo tempo estimulava as forcas do mercado que, no
limite, inviabilizavam a manutencao de uma tradicao purista, univoca
e linear. A tensado entre os dois projetos explica porque o samba sera
0 género-matriz da identidade musical brasileira, mesmo quando
misturado a outros elementos. O samba era o ponto de encontro das
audiéncias, e seu reconhecimento pelos intelectuais do Estado Novo,
que passaram a defender sua "domesticacdo", representa o
reconhecimento das forcas do mercado sobre os projetos estético-
ideolégicos da elite. O samba abria "o espectro de repertério da
R&dio Nacional em cujas ondas o imaginario do pais viajava" '*

A cancao de Moreira da Silva estd no amago dessa discusséo; do canto de
um capaddcio atavico e reprimido para o “canto nacional”’, através da voz dos
principes da melodia, dos bardes da ralé; malandros que passam a sonhar pelo filtro
do sonho nacional.

Ha& uma série de canc¢bes de Moreira representativos nesse aspecto,
principalmente considerando o indice onirico presentes nas letras, como: Morro de
Séo Carlos; Esta noite tive um sonho; Diplomata; Pesadelo; Acertei no milhar; dentre
outras.

O Ultimo Malandro no interior dessa configuracéo social e no bojo de uma
discussédo historiogréafica apresenta o proprio conceito de trajetdria, que perpassa
todo trabalho, as tensdes politicas e culturais entre os rastros desse malandro na
cidade: os espacos e sociabilidades que ocupa e transforma. Fendbmeno que se
sintetiza na ideia de uma mimesis reelaborada e de sua superficie social*®, diz

Bourdieu, o que equivale também a relagdo, primeiro, entre individuo e sociedade;

132 NAPOLITANO, Marcos. Desde gue o samba é samba: a questdo das origens no debate

historiogréafico sobre a musica popular brasileira. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 20, n°
39, p.167-189. 2000. p. 183.
133 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. op. cit. p. 190.
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segundo entre habitante e a cidade, além dos signos de referéncia que os ancoram
e disponibilizam todo um repertdrio e matéria prima para a reelaboracéo.

Como um quadro de Jackson Pollock™**

, as pulsdes das cores, 0s pontos
nodais provocados pelos diversos encontros que as tintas geram foram motivados,
tanto pela esfera intima, privada; como por uma manifestacdo social, publica. A
posicdo, interseccdes e deslocamentos de Antdnio ocorrem por essas duas forgas
inseparaveis. O desenho ou superficie que forma estd ligada a uma série de
referenciais, que, afinal definem a sua trajetoria.

Na cancdo em que o0 samba é a confissdo de um malandro, ou seja, um
substantivo ligado ao ato de confessar, jA é possivel denotar uma gama de outros
sentidos a palavra: uma manifestacdo, declaracéo, além de denuncia e admissao de
culpa, ou simplesmente momento de seu revelar. E, pois nesse momento, no
samba, em que é relacionado a uma série de imagens, sons e lugares, como: 0
clarédo da lua, os batuques, o morro, respectivamente caracterizando o lugar social
do samba'®.

Marta Abreu em estudo sobre a Festa do Divino, ainda no século XIX
problematiza essa questéo do lugar social e politico da cultura popular. A parte mais
significativa das praticas e gostos populares, recriminadas pela elite na festa; festa
considerada da “baixa categoria”, de negros e mulatos, diz a autora, ocorriam a
noite, onde de certo modo estabeleciam ou conseguiam na l6gica da inversdo seu
espaco. Espaco de “reis”, conforme a tradicdo do Divino. Era no sereno do Divino
que o populacho®® brincava e mostrava sua arte. Faziam criticas sutis & sociedade,
afinal a oportunidade de diversdo e voz na festa e em outros locais, acontecia no
jogo da dissimulacdo da sociedade hierarquica™®’. Gilberto Vasconcellos e Matinas
afirmam, ndo obstante que nossa musica popular nascia parceira do sereno e da
preguica, sob a dindmica que enseja estar sempre “de olho na fresta”.

O uso da consoante: R nesta palavra se retirada transforma-se na propria

palavra festa, que tem para alguns autores, dentre estes os citados, a funcdo de

134 Pintor (1912-1956) norte-americano, um dos reveladores do movimento intitulado expressionismo
abstrato. Essa metafora € utilizada por Argan em: ARGAN, Giulio. Histéria da arte como histéria da
cidade. Martins Fontes: Sao Paulo, 2005.

136 O sentido empregado aqui e em outros momentos para a palavra popular é a de praticas
culturais das camadas mais pobres; simplesmente sua manifestacdo. Ciente da simplicidade desse
termo reitera-se que ndo se trata de cultura popular, em sentido mais complexo que implicaria na
necessidade de reflexdo maior sobre o termo, o que demandaria mais tempo.

137 ABREU, Marta. Império do Divino. op. cit. p. 71.
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proporcionar a inverséo, o intervalo da vida regrada, para que suas experiéncias
também sigam uma ética peculiar, segundo sua mentalidade, interesses e
prerrogativas. Trata-se de um mecanismo que engendra e aumenta tais
possibilidades.

O malandro, na canc¢do, também um companheiro da orgia e das noites de
luar € apresentado como sonhador. A noite, como representa a rima luar e sonhar
torna-se um tempo que possibilita duas acbes correlatas, sambar e sonhar, quase
como sinbnimos. Neste mundo se sonha, portanto através do samba, por ndo poder
efetivamente sonhar. O verso: “Ai quem me dera (...)”, acompanhado de leve pausa
da melodia, seguido do termo: “Sambar/ Para essa vida esquecer/ pois € no samba
(...)" representa o samba e, em decorréncia os sambistas ligados a um dispositivo e
universo onirico, capaz de transgredi-lo deste mundo ou de criar um Iécus alternativo
para esquecer suas experiéncias mais cotidianas: para essa vida esquecer; mesmo
seu padecer, suas dores e dificuldades. O pronome demonstrativo grifado pontua
ainda certo realismo a cancdo. E essa vida, o vivido especialmente por esse grupo
social que se quer restringir a lembranca. Essa vida, portanto implica em outra vida,
aguela diversa da que experimentam; a vida que almejam um dia ter.

Igualmente, o segundo segmento da cancdo desnuda outro momento, um
anuncio que parece se direcionar ao outro, aos receptores, com certa qualidade de
aviso. Aviso oposto a possiveis consideracdes equivocadas que acompanhem o
acontecimento do samba®*®. Logo, no trecho: quando lua no morro clarear, a lua
apenas revela seus moradores; sdo 0s malandros, confessando seu amor, cantando
samba pra esquecer a dor. Nada mais do que isso. Tal processo que a cancdo, em
tese procurar demarcar, tem intuito de descartar outra interpretacéo, a de malandros
descritos como marginais.

Todavia, este samba € um samba singular, dotado de propriedades que
podem muito bem defini-lo, segundo a letra: o samba de morro, que no clardo da lua
anuncia o canto, 0 amor e o prazer, ao inves da dor. O samba como agéo e espacgo,

janela para experiéncia agradavel, que como sugere ironicamente a can¢do néo é

1% Carlos Sandroni na obra citada e Jota Efegé (1902-1987), musicélogo e jornalista concordam

sobre 0o samba, a principio como designio de um tipo de festa ou danca praticada na regido da
Cidade Nova e Salde, e ndo especificamente como um género musical, como se tornaria mais tarde.
J4, o jornalista Francisco Guimarées, o Vagalume, quando escreve sobre o samba em 1933 aponta
para o género e sua reproducdo no mercado cultural, o que criticava veementemente, chegava a
chamar os sambistas e intérpretes dessa linha como sambéstas, diferentes dos verdadeiros
sambistas, ligados a uma linha tradicional, folclérica.
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recorrente e cotidiana para seus agentes. E somente um consolo que demonstra a
verdadeira alma da cidade.

Nessa direcdo, a cancdo acrescenta ainda uma ambiguidade bastante
contextualizada, na passagem do samba, de cangcdo para quem a nacgao
oficialmente torcia o nariz para, a posteriori, incorpora-la como representacado da
nacéo; ao mesmo tempo em que confessa “culpa”. Revela um trago que sendo bom
ou ruim, os malandros ndo sdo mais capazes ou, talvez ndo precisem mais
esconder. Tragco que ainda guarda um poder de seducéo: Quem te conhece/ dessa
vida tu ndo esquece (...). Como esquecer aquilo que Ihe consola?

Esse verso abre duas provaveis interpretacdes: a atracdo que o samba, o
canto bilontra pode ocasionar em quem lhe conhecer. Alguém que, com oportuna
chance de ouvi-lo verdadeiramente, dele ndo se desvencilhara. Ou ainda, quem de
fato reconhecer o malandro, saberd, que € esta sua vida, o samba; ndo outra
qualquer que lhe outorguem. Ou seja, uma vivéncia que o define, que ele € incapaz
de esquecer. Torna-se, inclusive meio de acalantar suas agruras®°.

O que se denominou, h& pouco, de artificio ou universo onirico estava
presente também em um samba-choro, gravado no ano seguinte, composto por
Orestes Barbosa e Herve Cordovil, interpretado por Moreira da Silva. O mesmo
Orestes que mencionava 0 morro como espago sagrado do samba.

No morro de S&o Carlos tive um trono

Morena me velando sono numa corte imperial

Bebi entdo sofri muita falseta

E tu eras Maria Antonieta me traindo no local

Um gato, uma bananeira, um cigarro e um violdo
Chuva cantando no zinco e sonhos no meu coracao
Saiste para a vida num fricote

No meu casebre de caixote nunca mais teve esplendor
E eu rei (cateto?) abandonado

Acabei infeliz guilhotinado na saudade desse amor
Saiste para vida num casebre de caixote (...)

Um gato, uma bananeira, um cigarro e um violao
Chuva (...)

(Morro de Sao Carlos- Hervé Cordovil e Orestes Barbosa, RCA
Victor, 1933).

%9 Claudia de Neiva Mattos considera o samba, nesse momento, como Unica voz popular de uma

classe social, marcada por uma cidadania precaria e condicdes sécio econdmicas muito
insatisfatérias. O samba, em especial o samba-malandro, para Mattos, representava a “voz dos
oprimidos”. Ver: MATTOS, Claudia Neiva. Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de
Getllio. op. cit.
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A cancéo trata de um sonho do personagem central ap6s uma chuva sobre
seu barracdo de zinco no morro de Sao Carlos, morro que € considerado o berco de
um novo estilo de samba, local também onde seu intérprete passou parte de sua
juventude. Com as gotas de chuva e todo cenario com o qual se identifica, bem
como nos faz identificar o proprio morro, a exemplo do trecho: “‘um gato, uma
bananeira, um cigarro e um violdo/ Chuva cantando {(...)”; além da bebida foi capaz
de se transportar, através do sonho ou imaginacgao para corte imperial, local em que,
no seu sono, era velado por morenas que minimizavam a saudade de um amor que
tinha lhe abandonado.

O sonho que o levava para outro trono era, porém, ndo apenas parte
imaginaria; fruto de seu sono, mas seu desejo. A chuva que caia no zinco
representa, pois também seus sonhos, expectativas, como denota o verso: “Chuva
cantando no zinco e sonhos no meu coragdo”. A cancao misturando elementos do
morro e da corte relata com ambivaléncia a precariedade da vida naquele local, ao
mesmo tempo em que procura trazer certo ar de requinte. A morena traidora torna-
se Maria Antonieta: “E tu eras Maria Antonieta me traindo no local”, a corte imperial
contrasta com o casebre de caixote; além disso, a dor da saudade que sente é
representada metaforicamente pela guilhotina que corta néo o pescog¢o de Antonieta,
mas o préprio desejo e sonho do narrador.

A causa, entretanto dessa dor é Maria Antonieta, que na cancdo passa de
guilhotinada a guilhotinadora. Com seu fricote, sua traicdo ela deixa o “rei” sozinho
em uma casa sem qualquer esplendor. E o personagem principal da cang¢éo que tem
seu desejo amputado, quando afastado de seu amor.

O autor mais conhecido da cang¢ao Orestes Barbosa (1893-1966) nasceu na
Vila Isabel, e passou dos sete anos até a vida adulta residindo na Gavea. Sua
familia, cujo chefe era major, sempre passou por dificuldades financeiras. Aprendeu
a ler sozinho e entrou para escola somente aos 12 anos, mais tarde aprendeu o
oficio de revisor e trabalhou como jornalista em varios jornais: “O Paiz”, “A folha”, “A
Hora” e no jornal “A noite”, momento em que passou escrever também sobre samba.
Ainda no mesmo ano da composi¢do de sua musica Morro de Sdo Carlos publica
um livro sobre o samba urbano, intitulado “Samba”.

Ficou conhecido como um sambista de patente, letrado e um de seus grandes
divulgadores, por isso, essas diminutas informacgfes biograficas; teve, pois papel
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ativo na Radio em prol do que se denominou “higienizagédo poética do samba” **°, o

dever de livra-lo moralmente dos maus costumes ou vadiagem.

Contudo, de “censor”’ acabou sendo censurado nesta cangao. Isso porque, se
a prefeitura, os governos estaduais e o executivo tiveram papel ativo e importante na
divulgacdo do samba, através da organizacdo dos concursos de carnaval, por
exemplo, também tratavam de ditar algumas regras, dentre estas: as normas e
cortes provenientes da Confederacdo Brasileira de Radiodifusdo, que a partir
também de 1933 criava uma comissdo de censura**’. Ironicamente, dentre os
primeiros vetos estava sua cancao nao admitida por imoralidade. Talvez, Orestes
julgasse que somente os sambas que enaltecessem a navalha pudessem ser
censurados, como Lenco no Pescoco™*? de Wilson Batista.

O coro de descontentes foi acionado pelo proprio compositor que envia a letra
para um famoso trovador, o poeta Aldemar Tavares, que dizia ndo entender que
espécie de imoralidade a letra podia conter, em suas palavras: “(...) Vejo expressées
que sao do povo e dessa musa cancioneira dos morros, das cuicas e tamborins.

» 143 Ou como cita

Mas imoralidade? N&o vejo. Teu velho amigo Aldemar Tavares
Paranhos, segundo as palavras do préprio Barbosa no Jornal A Hora, em direcéo
contraria: "num momento em que se faz a higiene poética do samba, a nova
producdo de Silvio Caldas (intérprete de Len¢o no pescoco), prega O crime por
musica, 0 que ndo pode ter perd&do" ***. Aceitavam, nessa linha, apenas um “samba
civilizado”, higienizado.

A patente e a cidade eram teméticas comuns em alguns sambas, entre estes:
o samba Doutor em Samba (1933) de Custdédio Mesquita, interpretado por Mario
Reis, ou E batucada, cancio interpretada por Moreira; camped no Primeiro
Concurso Oficial do Distrito Federal realizado no teatro Jodo Caetano, na Praca

Tiradentes nesse mesmo ano.

19 PARANHOS, Adalberto. A invengdo do Brasil como terra do samba: os sambistas e sua afirmacéo

social. Histéria, Sdo Paulo, 22, (1), p. 81-113, 2003. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/his/v22n1/v22n1a04.pdf. p. 98.

I Como aludido, em outra nota de rodapé, a censura no Brasil existiu também fora dos regimes

autoritarios, exercendo sempre um papel de viés moral, como um delegado de costumes.

142 Cancao de 1933, famosa pela exaltagdo clara e direta ao malandro ou vadio, segundo os proprios

malandros. Porém, de grande desagrado para a sociedade em geral. Eis o verso principal: “Meu

chapéu do lado/Tamanco arrastando/ Lenco no pescoco/ Navalha no bolso/ Eu passo gingando/

Provoco e desafio/ Eu tenho orgulho/ Em ser tdo vadio (...)".

1% AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o Gltimo malandro. Rio de Janeiro: Record, 1996. p. 77.

144 APUD, PARANHOS, Adalberto. A invencdo do Brasil como terra do samba. op. cit. p. 98.
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Samba de morro
Nao é samba

E batucada

E batucada

La na cidade

A escola é diferente

Sé6 tira samba

Malandro que tem patente

Nossas morenas

Vao pro samba bonitinhas
Vao de sandalias

E saiote de preguinhas

(E batucada - Caninha e Horéacio Dantas, Columbia, 1933).

O cancionista ja tinha feito relativo sucesso com o samba Arrasta Sandalia um
ano antes, também pela nova gravadora Columbia, deixando por um tempo a
Odeon, onde iniciou cantando pontos de umbanda, mas é com o carnaval que
comeca a ganhar reconhecimento, que desponta na carreira. Com a radio e novos
compositores era preciso visibilidade, como denota alguns versos da cancgédo. O
samba de morro, ainda que ndo haja uma trincheira ou um limite entre este e a
cidade, buscava reconhecimento e lugar no alvorecer da época da reprodutibilidade
técnica.

Ao longo da década de 1930 e 1940 em algumas cancdes o termo batucada
servia para designar um género, mesmo nas gravadoras, para os sambas de terreiro
que utilizavam os instrumentos percussivos predominantemente. Batuque é usado,
igualmente para se referir a quaisquer aglomerados alegres de negros, em que
envolvessem “cangdes gentilicas” ou barbaras, aos olhos da elite na corte, ou mais
tarde na capital federal***.

E Batucada foi gravado como samba de morro, significado similar & batucada,
como o seu nome ja deixa evidente. O uso de pratos recebe destaque na musica,
gue apregoa certa passagem no estilo das cangdes interpretadas ou compostas pelo
Mulatinho para O Tal; das primeiras canc¢des, mais proximas do maxixe ou do

samba-choro sincopado, ainda perceptivel no samba de breque posteriormente, no

145 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente. op. cit. p. 85.
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entanto sem o uso frequente de instrumentos como piano, para 0 uso cada vez mais
de instrumentos percussivos e de sopro.

Em sua letra o samba de morro ndo aparece como antagdnico a musica da
cidade. A diferenca € que nesta é preciso algo a mais; é necessario ter patente, ser
bacharel, ter contatos, como no verso que se refere & cidade com o pronome
demonstrativo: “La na cidade (...)”, marcando uma diferenca geografica, incompativel
talvez com um samba, em que as morenas se vestem direitinho, o que, em tese,
denota ndo s6 uma qualidade de seu exercicio no morro, como interesse por certo
reconhecimento e espaco por suas caracteristicas.

Anténio Moreira da Silva teve relativo sucesso, sobretudo como intérprete,
com cancbes como Implorar, também camped do Concurso de Carnaval e Vejo
Lagrimas, entre cangdes ainda de Noel Rosa, Assis Valente e Heitor Catumbi, estas
com estilo mais seresteiro. O bicampeonato consecutivo no Carnaval dera ao
cancionista maior inser¢cdo na Radio e aos poucos Antdnio, 0 mulatinho tornava-se
O Tal, demarcava paulatinamente seu estilo, vestimenta, qualidade vocal e gestos
gue o destacaram. O terno simples, alinhado, mas como de outros cantores ia
ficando de lado; entrava em cena o chapéu de palhinha, o terno branco S-120 e o
bigode que o acompanhou até fins dos anos sessenta.

O Tal perdera o tom ruastico, nas palavras de Mario de Andrade, todavia nao
para tornar-se erudito ou espécie de artista operario que, talvez tivesse imaginado; e
sim para destacar cada vez mais um samba urbano, dindmico e moderno, marcado
por girias, inspirado em seu transito constante pela cidade, junto de sua grande
capacidade de sintese. Caricaturista musical dos tipos, jeitos e habitos dos

moradores da cidade, além de critico e cronista contumaz deste espaco.

2.1Sujeito bamba: o canto e a performance do tal malandro

“O riso tira a mascara alegre e comeca a refletir sobre o mundo e os
homens com a crueldade da satira. (...) reduz-se ao minimo, até a
ironia nua, é o famoso riso voltairiano”.

(Bahktin, 1993a, p. 34).
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A palavra comédia de origem grega quer dizer Koimoidia, oriunda de kémo,
festa ou desfile; e oidés, cantor. Era usada para conceituar um género da
dramaturgia, cujo traco era o de assinalar aspectos cotidianos. Inverso da tragédia
procura extrair de seu espectador riso, espanto, certo sentimento de ridiculo,
surpresa, desordem e transgressao’*°.

Verena Alberti, a esse respeito, refere-se ao riso como distinguivel entre duas
qualidades: o riso propriamente dito e o risivel, aquilo que € capaz de provoca-lo.
Moreira guarda profundamente esse Ultimo elemento em suas apresentacfes, com
capacidade de improvisar, surpreender, enaltecer a si mesmo ou ainda denegrir-se
de modo jocoso. De um lado, se a musica popular, mesmo ressaltando que ndo ha
diferencas gritantes entre ela e a musica erudita, se destaca por sua propriedade
dionisiaca, entdo h4, nesse caso, uma relacdo, mais uma vez com uma das faces da
comédia em homenagem a Dionisio ou Baco, o fato de usarem canticos falicos em
sua honra. Nao é exatamente o que faz o Mulatinho, na procura de realce artistico e
mobilidade social. Contudo, analogamente o cantor comporta-se como sujeito que
monta possuir virtude e honra como diz o dicionario citado nesse trabalho.

E um fraco abusado, como menciona o titulo de uma de suas cancdes.
Constréi sua prépria representacdo positiva, perspicaz, elogiosa de suas
capacidades, o que se torna, portanto estratégia artistica e social. Exala suas
vitérias, jogadas e saidas alternativas; a astlcia para suas “trapalhadas”, o embate
diario diante das contingéncias da vida.

Vasconcellos e Matinas Susuki destacam a capacidade equivalente de
dissimulacdo e de certa provisdo e transformacdo, entre o malandro e a métis**’,
deusa na mitologia grega cujo traco caracteristico era a inteligéncia apurada. Alberti,
nessa dire¢do, chama atencdo como as mais profundas reflexdes sobre o riso ja
estavam presentes em teoricos da Antiguidade e, no entanto, ausentes na lingua
portuguesa ou espanhola. Nao é a toa, portanto que, em se tratando de humor, ou
de gestos e episodios cheios de picardia e comicidade aparecam analogias,
caracteres que remetam a antiguidade, a mitologia, o teatro, etc. (A parabase

associada ao breque, por exemplo).

4% candido destaca entre a dialética intrinseca a malandragem esse movimento entre ordem e

desordem. Ver, Dialética da Malandragem (caracterizacdo das Memoérias de um sargento de milicias)"
in: Revista do Instituto de estudos brasileiros, n° 8, S&o Paulo, USP, 1970, pp. 67-89.

" Sobre a questdo ver, SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a
Formacdo da Mdusica Popular Brasileira”. In: FAUSTO, Boris (dir.). Histéria geral da civilizacao
brasileira. Sdo Paulo: Difel, 1984.
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Para autora, mesmo sendo 0 riso uma caracteristica intrinsecamente humana
e alojada entre a razdo e a ndo-razdo, ou seja apresentando porcdes provenientes
da loucura, do grotesco ou do ridiculo, tornava-se um critério que nos diferencia dos
animais (ndo racionais versus homem racional), além de ser estranho a Deus;
interpretacdo relativa ainda aos séculos XVII e XVIII. A igreja, por um longo periodo,
condenou o riso, sob a justificativa de que Cristo jamais havia rido. O riso era visto
CcOmo nocivo, apresentava certa periculosidade, tinha, pois uma forca transgressora,
de certa liberalidade e uma pitada de irracionalidade.

No século XX, no entanto as conotac¢des negativas do riso se dirigiam ao polo
oposto, por conjugar-se com atividades como 0s jogos; a arte; o inconsciente
abrangia um espaco lacunar, misterioso para e sobre o homem. A reciprocidade
entre a razdo e a emocao (“ndo-razao”) passa a ser sensivelmente admitida e
considerada. O lugar do indizivel, do impensado, ganha mais primazia e poderia
servir, portanto como motor para outra dimensédo do pensamento ainda inexplorado;
inclusive, diz Alberti: com o poder de redimi-lo, ou de estabelecé-lo fora de seu
sentido comum. Colocar o chapéu de buféo era caminho para pensar a realidade. O
riso afinava a mente e os sentidos em uma encruzilhada, onde a liberdade poderia
abrir sua porta®®.

Mas, entre o riso e o risivel permanece ainda uma moral que tange em
direcdo a uma interpretacdo de que ele é, ora ridiculo e necessariamente ligado a
denegacdo, um riso de feitio malévolo; ora um riso que provoca bem-estar, aprimora
a inteligéncia, como for¢ga motriz intuitiva, embora sejam inter-cambiantes e ambos
provoquem reflexdo. Sua moral aponta ainda para o sonho, para o desejo de
alcancar ou aparentar honra; poder e razdo. Este ultimo elemento implicaria em um
bom senso capaz de fazer o homem discernir a verdade e a vergonha*°.

O riso com tal faculdade, espécie de artificio proximo da vontade de poder,
denota o conflito e a depreciagao alheia. Por outro lado, também proporciona uma
liberdade de criacdo em ambito poético e filoséfico. O sentido e as motivacdes do
risivel sdo varios. Para Hobbes, por exemplo, a paixdo que suscita o riso € o orgulho
ou a “honra subita” **°. Relevante, nesse caso, da histéria do pensamento sobre o

riso é que no século passado ele transforma-se de essencialmente denegridor a

148 ALBERTI, Verena. O riso e o risivel. p. 12 1999
9 |DEM. op. cit, 121.
%% |DEM. op.cit. p. 129.
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certo atalho para o conhecimento, como mencionamos, movimento semelhante ao
que sofreu a ideia de imaginagdo ou imaginario.

Moreira e sua a mascara, a apresentar ora o buféo, ora o palhaco acentua a
filosofia da praxis e a Iimportancia da intuicdo, aquela percepcdo ou
“‘pressentimento”, que por atributos imperativos da ciéncia, temos uma tendéncia a
rejeitar. Imaginamos como homogéneo tudo aquilo que ignoramos. Entretanto, ha
caracteristicas multiplas de uma epistemologia, que pde em xeque 0 estatuto da
relacdo sujeito-objeto, ndo s6 no plano analitico demasiado racional, mas, sobretudo

no plano da experiéncia vivida™*

, retomando esse aspecto consoante ao conceito de
agency. Sem a imaginacdo ou a variacdo sistematica do modo de ver (0s jogos de
escalas), ndo poderiamos topar com os indicios, pistas, fragmentos e descobrir o
que pode nos levar a elaboracdo de um cédigo iluminador, diz o autor. Pensar
solugBes sociais, ou elaborar hipéteses em ambito cientifico; simula-las, passa por
essa habilidade e seu desenvolvimento.

Perdemos o potencial de admitir e usar o grotesco no humor, de acordo com
Alberti. Contudo, entre o breque e a pardbase do Rei da malandragem o buféo, e
seus tracos singulares ainda estdo presentes, da deformidade fisica de aleijados,
corcundas, cegos; comuns outrora nos personagens, para a deformidade da
precariedade social, pela qual é substituida e da qual ri como sua desgraca. Riso
gue oferece como certa critica a sociedade; denuncia, por exemplo: a falsa moral, a
hipocrisia, problemas no trabalho e na cidade. Coloca em cheque o0s sujeitos
normais, adequados, moldados completamente a ordem social dominante; estes sim
com verdadeiras deformacdes sociais, observadas como danosas e mesmo fisicas
(como os otérios, avessos a inteligéncia apurada do malandro).

O Bufao cria os artificios para espezinhar e sorrir de quem o despreza. Mais
152

acido que o palhaco, adere ao espanto, ao choque, como a geracdo do desbunde

nos anos setenta. O lado clown, aparentemente ingénuo, bobo e ignorante estava

LA respeito ver, BASQUES, Messias. O riso como expressdo de um modo de entendimento: do

bergsonismo a antropologia. Scientiee zudia, Sdo Paulo, v. 9, n. 1, p. 105-28, 2011. p. 115.

%2 0 desbunde é um designativo utilizado entre pares (entre intelectuais), inicialmente entre a propria
cultura de oposicdo ao Regime Civil-militar; no entanto para artistas que dancavam mais sobre a
influéncia da contracultura e da geracdo hippie, desvencilhando-se da luta armada, por exemplo,
como instrumento de resisténcia. A sua principal caracteristica ou um de seus sentidos; que na
pesquisa interessam, eram suas formas estéticas, utilizadas e escolhidas para comunicar ideias;
ideologias; desejos. Estas bebiam ainda na fonte da tradicdo, da geleia geral brasileira, sob o signo
pacifista, e ainda conjugado a elementos da cultura popular.
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presente também no malandro cancionista e em seus personagens, a confundir seus
iNnimigos ou receptores e ouvintes.

A acdo de rir ou provocar o riso €, portanto um gesto social. Afinal, as
relacbes que constituem o sujeito sdo sociais, com base nelas ele cria seu
repertdrio, pode fabular e constituir suas satiras politicas. Satiras que, ndo obstante,
assim como o risivel, nascem quando uma coisa, ato ou pessoa antes respeitada é
apresentado como mediocre e vil. Além disso, pode enunciar o que deveria ser,
fingindo acreditar nesse ideal de transformacéo, ou desnudar que isso, realmente é
0 que é (contrario a seu ideal), caracterizando profunda ironia. Pode mesmo, com
uso do humor, detalhadamente descrever como ocorre essa transformag¢ao, com
dados de dissimulacgao.

Nas cancbes de Moreira isso ocorre, especialmente quando oscila entre a
natureza de sua prépria malandragem, entre trabalho e aventura; ou quando cacoa,
tira sarro dos projetos morais e pedagdgicos regeneradores de uma ideologia
trabalhista, revelando sujeitos que flutuam entre um polo e outro conforme suas
necessidades e conveniéncias nos sambas, em que a ideia de regeneracao, junto da
truculéncia da policia e do Estado assumem mote central.

Gomes, quando discute a misteriosa passagem do samba, cita como exemplo
ainda a definicdo de malandro, segundo os préprios sambistas ou malandros; como
se autodenominavam, no plural, em coluna de Carlos Cavalcanti, no periddico A
Critica de 1933. Neste, os argumentos e falas jA pareciam estar repletos do
imaginério que relaciona o bilontra e o samba, bem como retratam o aspecto que
discutimos minimamente: trabalho, capacidade e espécie de diverséo; o batente, a
batucada e o riso.

Canuto de Vila Isabel, mas préoximo dos sambistas do Estacio diz, para o
jornal: “Aquele que néo trabalha é vagabundo. Malandros somos noés, que trabalha.
Mas, nas horas vagas, faz as suas ‘atrapalhagdes”. Outro companheiro Gastdo
ressoa: “E, julgo também que o malandro tem vantagem. N&o pensar muito na vida
para ndo se amofinar”. Os demais corroboram para o discurso, enquanto Bide diz:
gue néo é vagabundo, no entanto aprecia a vagabundagem, Nilton Bastos sintetiza o

malandro em um conceito que todos parecem acordar: “— Malandro? Malandro é

uma palavra muito fina, o malandro vive de inspiragéo, tém responsabilidades” *>3,

% GOMES, Tiago Melo. Gente do samba: malandragem e identidade nacional na Primeira Republica.

In: http://www.revistatopoi.org/numeros anteriores/topoi09/topoi9a7.pdf. p.190.
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A frase de Bastos, que finaliza a conversa entre os compositores da geracéao,
registrada pelo jornalista, embora pareca admitir o contrario dos versos de Noel
Rosa em Rapaz folgado (1933): “Malandro é palavra derrotista/ Que s6 serve para
tirar/ Todo valor do sambista/ Proponho ao povo civilizado/ Nado te chamar de
malandro/ E sim de rapaz folgado” parece ser sua consequéncia, espécie de
sobreposicdo das pretensdes de Noel. Malandro e sambista tornam-se figuras
notoriamente coincidentes, conforme sugeria ironicamente o compositor da Vila
Isabel em resposta, nessa cancdo, a anedota de Lenco no Pescoco de Wilson
Batista. Ou seja, o malandro de que fala este compositor, j& é diverso do rapaz
folgado; como indicam as falas em A Critica. O malandro é veiculado, pelos
sambistas como trabalhador peculiar, indistinto da ordem burguesa; entretanto
buscando nela e no mundo do trabalho espaco alternativo, espaco para diverséao,
para atrapalhacdes, dentre estas, a principal: o samba.

Um trabalho que, em suma, compactue com espacgos e acdes, ndo ditados
majoritariamente pela elite e seus projetos generalizantes. Mais que negacdo do
trabalho e apego ao Ocio pela necessidade de desvencilhamento do estigma
escravista, como julgava parte da historiografia a respeito, o trabalhador malandro
tece a seguinte estratégia: a de preocupar-se com mobilidade socioecondmica, sem
adiar seu prazer. O samba, numa tentativa de ndo incorporagdo definitiva em uma
sociedade capitalista™*. A malandragem busca nesse aspecto, segundo Salvadori e

155

Paranhos, autonomia. Procura conjugar, como mencionado, batente e batucada".

Moreira da Silva, em uma entrevista sobre o tema, diz:

Thereza Corbett (entrevistadora): Em 1933, vocé gravou Arrasta
sandalia e fez sucesso, agora, nesse periodo vocé ja é malandro ou
era s6 aprendiz?

Moreira da Silva: “Ham...Nunca fui malandro realmente apenas dado
as condi¢cbes, as m.. condi¢cbes.. (pausa , gagueja) as condicbes
minhas, eu me via no meu ambiente. Entdo aprendia as coisas vendo
0 gue os outros faziam, mesmo feito papagaio (pausa, quando imita
um papagaio) e etc, (diz Moreira). Mas, malandro realmente nunca
fui, sempre procurei trabalhar de um modo ou de outro.

154 SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a Formag&o da Musica
Popular Brasileira”. op. cit. p. 514.

5 Sobre a tematica avaliada no terceiro capitulo, ver : SALVADORI, Maria Angela, Malandras
Cancdes brasileiras. In: Revista Brasileira de Histéria. v.7, n.13, fev. 1987, p. 103-124; PARANHOS,
Adalberto. Trabalhismo, Musica e Midia. Em:
http://www.musimid.mus.br/2encontro/files/comunicacoes.htm. p. 2-4.
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Thereza Corbett: E s6 na aparéncia?

Moreira da Silva: Na aparéncia.

Thereza Corbett: Uma fachada?

Moreira: Uma fachada! (exclama enfaticamente) **°.

A emocao e intuicdo eram parte na formacao do artista, como denota o trecho
acima, com certo instinto™’. Como menciona Basques, na comicidade ha uma arte
de embalar nossa sensibilidade e de nos preparar os sonhos, assim como varias de
suas musicas, que imaginam um mundo diferente, como seria sua experiéncia se
nao fosse de tal maneira, tendo ainda a capacidade de tornar engragado o que, por
exceléncia seria sério. Recurso aplicado de modo mais ou menos inconsciente,
segundo o autor, no que, ademais consiste em: “isolar, no ambiente constituido pela
alma da personagem, o sentimento que |lhe é atribuido, e em fazer dele, por assim
dizer, um estado parasita dotado de existéncia independente” **%. Ou seja, ha uma
ligacdo, bem como certo desdobramento entre Moreira e seu personagem, que se
distinguem, mas completam-se. Caracteristica, que é definida na dissertacao,
através de um de seus subtitulos ou itens, como: uma imaginacao social entre dois
Antonios.

Concomitantemente, dessa forma, sua arte ainda nos faz questionar: onde
comeca a realidade? Onde termina a ficcdo? O ambiente que lhe inspira é
inseparavel em sua obra, como diz na entrevista, € dele que retira 0s recursos para
sua vida e para o personagem? Explicacdo que também retoma quando fala da

giria, tdo presente em suas cancgoes:

Thereza Colbertt: “Vocé criou ai uma terminologia realmente muito
especial, né”?

1% Esse trecho de entrevista foi transcrito do Programa Ponto de Encontro de 1980, direcéo de

Antonio C. Rebesco, exibido na Tv Cultura no mesmo ano.

" Sobre ambiente Eagleton, em obra citada, destaca seu elo com a cultura, e ainda como esta néo é
contraposta a ideia de natureza, compreendida, nesse caso, como intuigdo ou como aspectos
sensoriais, ditos instintivos, no paragrafo. Ndo porque contrarios a cultura, mas justamente por seu
imbricamento. O autor trata da linha ténue entre ambas, e n&o de um limite extremo como interpreta o
racionalismo.

18 BASQUES, Messias. O riso como expressdo de um modo de entendimento: do bergsonismo &
antropologia. op. cit. p. 116.
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Moreira: E a giria pra mim é um elo, para se concretizar o dialogo,
sujeito vai conversando... , se perde assim... ,porque no vernaculo..
e remete uma giria ajeita tudo e vai em frente (...)"***.

Portanto, para produzir efeito pleno, a comédia acaba por exigir certa
anestesia momentanea nas emocdes, a surpresa que formula a apreensao do real e
da resposta imediata, ou ja pronta, uma vez que se dirige a praxis, a intuicdo
imaginativa constituida em tempo real ou em outra experiéncia similar, como o

préprio ato antigo na muasica popular brasileira de versejar.

Qu L\ﬁ) |

va acredita na divindade do
MM Por isso ndo inicia o

wm sem revercacii=lo

Moreira da Silva na Radio Cruzeiro do Sul, a primeira que integrou. Foto Arquivo
Moreira da Silva MIS (Museu da Imagem e do Som)

%% Continuacao da entrevista citada acima.
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Em Fraco Abusado (1937), samba de sua composicdo e de Clovis Vieira O
Tal malandro ia despontando, criando o perfil marcante de seu personagem. Anténio
Moreira da Silva tornava-se o Rei das atrapalha¢des, como sugere a conversa entre
malandros. O samba choro aliado as piadas, revelando um bilontra que se safa de
suas aventuras, se constituia gradativamente também em um novo estilo. Gravado,
ja como samba de breque, subgénero que seria ao longo de todo século XX seu
cartaz.

Oh seu garcom suma daqui com essa despesa
Por que estou numa dureza

N&o ha a grana pra pagar

Com valentia nada se decide

Bota conta no cabide

N&o vale a pena levar

Vocé ja sabe que comigo a cana é dura
Trago ago na cintura

Pra poder me defender

E vé se arranja um café

Que com esse tereré nada podemos resolver

Mas o gargcom gque conhecia a malandragem
N&o quis saber de visagem, nem de ir no arrastao
E foi dizendo essa casa ndo é nova

Se vierem com essa bossa

Vais entrar no bofetéo

Seu trapalhdo

E Todos sabem que eu sou muito fraquinho

E so tenho esse corpinho, eu ndo posso apanhar
Nesse momento s6 tive um pensamento

Foi de arranjar um jeito para me virar

Espera ai que eu vou ali j4 volto ja

Mas como sempre nas minhas atrapalhadas

Boa sorte camarada

Minha sorte vem ajudar

Meti os peitos pulando daquele jeito num bonde a nove pontos que
acabava de passar

E o condutor veio dizendo faca favoire

Eu fui logo perguntando quantas vezes quer cobrar

Ele me disse eu estou com a cabeca maluca

Me pediu muita desculpa me deixando viajar

Chega pra 14 o Seu Oscar, me dé lugar, quero sentar! (breque)

(Fraco Abusado- Clovis Vieira e Moreira da Silva, Columbia, 1937).

A cancdo sintetiza uma série de caracteristicas pontuadas sobre Moreira ao

longo dessa introducdo, a comecar pelo dialogo que revela — didlogo presente
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sempre nos sambas de breque. Em seu enredo o personagem principal, o fraco
abusado, conta uma de suas aventuras, e para dar vivacidade a narrativa usa o
recurso de reproducdo das falas entre narrador-protagonista e o0s demais
personagens: o garcom e o condutor do bonde. Esse artificio torna as acfes ainda
mais presentificadas e pontua todo o movimento, inclusive fisico do protagonista,
gue percorre imageticamente alguns espacos ao longo da cancéo, como o interior
do botequim, seus arredores e a rua por onde passa o bonde. Bonde, que fora
capaz de; por sorte, livra-lo da enrascada, culminando com mais uma passagem sua
incolume as dificuldades.

O bonde, de mesmo modo que o barracdo, como lembra Matos, se torna em
varias cancfes um significado iconico relevante; sendo revelador da ideologia
trabalhista, ao menos sintomatico de uma prética recorrente entre os trabalhadores
gue sofriam as consequéncias positivas e negativas de sua implementacao. O meio
de transporte faz notar esse traco, pela metafora e metonimia, pois desloca o
cidaddo trabalhador de sua casa ao ambiente de trabalho, e deste para sua casa
novamente. Ou seja, provoca um deslocamento que faz com que seu personagem
ocupe um lugar no corpo fisico da cidade’®®; no entanto sem produzir certa alavanca
socioecondmica satisfatoria. Seu movimento é de ida e volta, no entanto continua
um cidaddo precério, pertencente a uma classe desprivilegiada. Vai para onde |Ihe
determinam; contudo ndo consegue ir efetivamente para um lugar social confortavel.

Bastido protagonista de um samba homénimo de Wilson Batista e Brasinha,
da década de 1940, acentua essa dificuldade e constatacdo social; continua
amargando as mesmas consequéncias de um Jodo Ninguém, sem nome proprio,
puro e simplesmente Bastido, como nesta cancdo de Noel Rosa de 1935: “Jodo
Ninguém/ Que néo € velho nem moco/ Come bastante no almoc¢o/ Pra se esquecer
do jantar../Num vao de escada/ Fez a sua moradia (...)/ Jodo Ninguém/ Nao
trabalha e é dos tais (...)/ Nunca teve um inimigo/ Nunca teve opinido”, permanece
sem condi¢des dignas de vida, porém trabalhando. Este cidaddo precario como diz
0s versos da cancéo de Wilson Batista: “Valente na picareta/ E um covarde/ Quando
pega a caneta/ Que tempo enorme ele consome/ Quando tem que assinar o nome/

161

Bastido/ Foi criado na cal¢cada™" (...) / Bastido/ Sempre toma o bonde errado {(...)".
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o1 MATQOS, Claudia. Acertei no milhar- Samba e Malandragem no tempo de Getulio. op. cit. p. 94.

A calcada torna-se figura ou icone analogo a escada, as condigbes péssimas de moradia, na
cancdo exemplificada logo acima.
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Ja, O Bonde Sao Januério (1940), exaustivamente citado sobre o fenémeno,
de Wilson Batista e Ataulfo Alves e O Bonde Piedade (1945) de Geraldo Pereira e
Ari Monteiro corroboram, exatamente para tal interpretacdo. Apregoam ironicamente
uma ideologia do batente, na qual estdo imersos diariamente, mas custam ver
resultados; embora parecam ainda “crer” em suas benesses, nos trechos,
respectivamente: “Quem trabalha é que tem razdo/ Eu digo e ndo tenho medo de
errar/ O bonde S&o Januario/ Leva mais um operario (...)/ Antigamente eu ndo tinha
juizo(...)” e; “De manha eu deixo o barracdo/ Vou pro ponto de secao/ Cheio de
Alegria / Pego o bonde Piedade/ Desembarco na cidade/ Em busca do pao de cada
dia (...)". As palavras destacadas enfatizam o lugar social do trabalho; primeiro na
persisténcia e no fato da transformacdo prometida via trabalho, requerer tempo; e
segundo aponta para outro I6cus de trabalho, por exceléncia, a secao.

O mote descrito em Fraco abusado, os argumentos de um inadimplente
diante de seu credor, seu jogo de cintura para prorrogar a resolugdo do embuste,
além de seus mecanismos de seducdo ardilosos para convencer os demais ja foi
tema de varios sambas como Conversa de Botequim (1935) de Noel Rosa. A
diferenca, contudo, é que na composicdo de Moreira 0 garcom conhecia a
malandragem e em prontiddao quando interpelado pelo malandro para pendurar sua
despesa, reage procurando deixar claro que ja conhecia as artimanhas do sujeito,
como diz o narrador: “Mas o gar¢com que conhecia a malandragem/ Nao quis saber
de visagem, nem de ir no arrastdo/ E foi dizendo essa casa nao é nova/ Se vierem
com essa bossa/ Vais entrar no bofetdo/ Seu trapalhao”.

Logo o garcom, experiente em seu trabalho ndo caia na sua conversa, afinal
‘essa casa nao € nova”, outros malandros, como sugere este verso, passaram por
ali. Sequer admitia o calote e a insisténcia do malandro, se necessario o expulsaria a
tapas. Diante dessa situagéo, o abuso do fraco teve de ser outro: “Nesse momento
s6 tive um pensamento/ Foi de arranjar um jeito para me virar/ Espera ai que eu vou
ali ja volto ja”. Ao invés, do bom uso de seus argumentos ineficientes, na ocasiao, foi
obrigado a fugir.

Em sua discreta saida se depara com o bonde que acaba |lhe salvando. Em
um golpe de sorte, o condutor culpado de |he atropelar permite a viagem, sem
cobrar por isso. O abusado, porém ja contava com mais uma negociacao
necesséria. Desta vez, ndo em funcdo de seus gastos no botequim, mas perante a

situacdo que pedia urgéncia e intrepidez. Foi de imediato perguntando ao condutor
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quantas passagens deveria pagar; era, pois emergencial “bater em retirada” daquele
local.

A narrativa da cancdo, portanto comeca com uma falha tentativa de
negociacdo e termina com um desfecho feliz. O personagem, retomando uma das
definicbes descritas pela roda de compositores ao jornal A Critica,
atrapalhadamente, da a volta por cima. Sua performance ou estratégia no interior do
bonde, como denota o breque final, foi mais bem sucedida, se comparada a sua
disposicéo no botequim. Ademais, a valentia pela qual dizia o malandro néo recorrer:
“com valentia nada se decide/ bota conta no cabide/ ndo vale a pena levar”, ao fim
acaba sendo acionada com certa ambiguidade: “Vocé ja sabe que comigo a cana é
dura/ Trago aco na cintura/ Pra poder me defender”. A falta de cordialidade e o uso
da violéncia, nesse caso, funcionam como uma alternativa, uma carta que o
malandro guarda nas mangas, caso precise utiliza-la ou reabilitd-la. Essa violéncia,
ainda que cronicamente bem-humorada, est4 presente em varias cancoes,
simetricamente com a ideia de uma regeneracdo conjuntural do malandro, o que se
discutira mais tarde™®2.

Alguns dicionéarios conceituam os malandros com um dos tracos que percorre
toda cancao. Diz o Pequeno Dicionario da Lingua Portuguesa (1960): “malandro é
um sujeito que abusa da confianca alheia ou que ndo trabalha e vive de
expedientes”; e o Dicionario da Lingua Portuguesa (1967): “vive de expedientes ou
de furtos”. Além disso, vale a pena mencionar as terminologias mais antigas, tais
como: ‘termo que deriva de (mau+ladro)- (ma'ladro): pequeno ladrdo”, segundo o
Dicionario etimolégico (1932), ou “individuo que comete tratantice, quebra de
contrato”; referido pelo verbo bilontrar. “E tratante, patife, desavergonhado, que
pratica acdes vis, e sO6 proprias da mais baixa ralé”, e ainda, mal-andante
desventurado e infeliz, conforme o Dicionario  Contemporaneo da Lingua
Portuguesa (1918).

A cancdo, além dos vernaculos, trata de agBes capazes de descrever um dos
varios sentidos e terminologias atribuidas ao fraco abusado. Desenham o
comportamento recorrente, a performance comum, que se espera do malandro.

Operam com um campo de experiéncia e expectativa. Porém, o que mais interessa

162 Nessa discuss&o, serdo retomadas algumas questdes que se tornaram um mito sobre a identidade

brasileira, como a cordialidade e a relacdo pendular entre trabalho e aventura, ja mencionada no
corpo do texto.
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ao trabalho é a performance do préprio cancionista, com potencial de descrever ou
narrar esses e outros comportamentos sociais.

Para analisar suas can¢des é preciso, pois escuta-las ndo como Arte, quer
dizer obra reificada, e desvinculada de suas préprias praticas e construcdo. Ao
contrario, segundo Gombrich a arte precisa ser apreendida cada vez mais a partir da
Otica do artista, ndo para ressaltar a singularidade de um individuo, mas com intuito
de avaliar como ela é experimentada, criada, percebida. E crucial perguntar: como?

A composicado ou interpretacdo de uma cancdo ocorre segundo influéncias,
sentidos, apropriagdes, o que vém sendo chamado nesse texto de quadros de
referéncia ou signos, de relacdo direta com a producédo artistica, processo em que
importa tanto a emocédo, como intelecto. Trata-se de compreender as cancées como
praticas musicais, as multiplas vozes e a¢bes que a engendram; seus aspectos
multimodais, entre estes: os sentidos que empregam o uso da voz, do corpo, da letra
e melodia. As fontes sdo analisadas, portanto enquanto performatizadas. Ocorrem,
pois em um tempo e espaco, que envolve: a entonacdo, enunciacdo, encenagéo e
evocacao, quatro conceitos que ficardo mais evidentes ao longo dos capitulos. Para
Merleau Ponty, todo campo de expressdo artistica €, ndo obstante formado pela
associacao entre linguagem verbal e gesto.

Muniz Sodré, nesse ponto, destaca como a ideia de sincope’® ja articula tal
elo, da linguagem verbal e do gesto. Para o autor, ela empreende um modo de
incitar o ouvinte para preencher o tempo vazio de sua marcacao caracteristica com
uma presenca corporea, por meio de palmas, meneios, balancos e dancgas; ja
presentes no lundu, no samba de roda, no partido alto e nos movimentos bulicosos e
auténticos de Moreira da Silva. No apelo da sincopa; diz, € o corpo que também
falta, corpo que se instaura magneticamente a fim de alocar-se no impulso que a
polirritmia africana provoca®*durante o tempo fraco ou ao longo do improviso, da

paradinha, para citar os termos usados popularmente, ainda que de modo erréneo.

%3 A nocdo de sincope sera discutida adiante com mais afinco, pois a historiografia pertinente

discorda de alguns aspectos levantados por Sodré, no que concerne, por exemplo, ao que denomina
de impulsos psicossociais da danca, tal como Florestan Fernandes argumenta em relacéo ao carater
ocioso de malandros, “justificados” como tempo psicologicamente necessario, nesse caso, para que
se livrassem do estigma de uma geracdo anterior marcada pelo cativeiro. Mukuna caracteriza a
sincope ndo como singularidade brasileira ou latina, um estilo de tocar, mas como oriunda de uma
compreensdo e leitura europeia acerca de um carater intrinseco a musica africana. Compreensao,
que, inclusive repercutia na forma de registro da cancdo, nas partituras. Ver, MUKUNA, Kazadiwa.
Contribuicdo bantu na musica popular brasileira. Sdo Paulo, Global Editora, 1977.

14 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. op. cit. p. 11.



75

Os movimentos no espaco, sua dinamica substituem; ou melhor, se encaixam no
ritmo e tempo complexo da tradicdo musical africana. Qualidades e trejeitos notaveis
na presenca de palco deste velho malandro.

Nesse caso, 0 corpo empresta certa territorializagdo, captura o tempo do som
e sua organizacao (o ritmo). Leva o individuo a sentir pelo movimento e pelo espaco
0 préprio tempo, quase como se 0 sentisse conscientemente’®. O ritmo é uma
maneira de transmitir uma descricdo de experiéncia, recriando-a ndo como pura
“‘emocao”, abstragcao; mas com efeitos fisicos, sentidos nas ondulagbes da voz, na
respiracao, no rubor da pele, nos gestos. Redunda sempre de um elemento impar,
fruto de um terceiro elemento (o nimero 3) associado ao movimento, que resulta da
sintese ou choque dos pares como: a méo sob o couro do tamborim, a méo sob a
caixinha de foésforo, o encontro das palmas.

Essa acao, presente no ocidente de diferentes formas, por influéncia negra,
aciona espécie de osmose entre 0 mundo visivel e invisivel e; além de verificar uma
posse do homem sobre o tempo, através da ocupacéo do espaco, torna-se um meio
de afirmacéo da vida'®®, do vivido, de elaborag&o simbélica da morte e; sobretudo de
identidade social.

Uma cultura excessivamente racional e letrada desprivilegiou os aspectos
multimodais da canc¢do, em detrimento da letra como fruto e representativa de um
universo racional, enquanto a melodia representava o lado emotivo, sensorial e
abstrato das cancdes. Todavia, a propria cancdao, como vontade de comunicagao
era divulgada por meio oral; tanto outrora, como no século XX. O primeiro grande
veiculo de sua difusdo, o Radio, por exemplo, de mesmo modo procedeu; pela
escuta seguida de reproducgdes orais por seus receptores. Mesmo, 0 registro da
letra, de uma autoria no que tange a cancdo popular é relativamente recente. O
samba, versado e improvisado nas rodas a partir de uma primeira, primeira parte
torna-se autoral e ja acompanhado de um segundo trecho pronto, escrito ou
registrado, no inicio do século passado.

Segundo Tatit, ao ver um cancionista brasileiro e a melodia de sua cancéo,
embora esta faca parte, € claro, de certa concepcao musical, ela jamais deixa
efetivamente de ser também um modo de dizer e; nesse sentido, identifica-se com a

prosodia que acompanha nossa fala cotidiana. Portanto, por trds da forma musical

15 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. op. cit. p. 17-19.

1% |DEM. op. cit. p. 21-23.
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que tende a regularizar a melodia no interior de seus compassos, ha sempre uma
forca entoativa, procedente da linguagem oral, da palavra cantada, da voz que
exprime, em suas curvas e niveis, as intencées do enunciador. Nesse aspecto, toda
enunciacao é enunciada; o que quer dizer que, além de cantar o intérprete sempre
diz alguma coisa. A voz é mais do que parte instrumental. De acordo com o autor, ha
na fala uma melodia embrionaria, um gérmen da propria cangdo ou um “gréo da
voz”, segundo Barthes™®’.

Por isso, tomamos a cancao como fonte em seus multiplos aspectos, na letra,
em sua porcdo musical'®®, no corpo e gestos, definidos aqui como performance.
Todos esses elementos foram capitais ao samba de breque de Moreira. O uso
metodoldgico da Semidtica, sobretudo de Tatit, Greimas e Diana Pessoa Barros na
analise das cancdes empreende, portanto o esforco, mesmo cénscio das limitacdes,
de observar as fontes de modo mais completo. Por isso, alguns documentarios
foram anexados as fontes primarias, pois permitem visualizar os gestos, seu
posicionamento no palco, etc. Pretende-se nao priorizar demasiadamente um
desses moédulos, apenas a letra, por exemplo, ou permanecer restrita a melodia.

Para esse autor, ha em nosso pais um predominio do universo cancionista

sobre o musical, o que chama de “cangdo excessiva’ *°°.

Boa parte dos
compositores populares compde ou compunha sem conhecimento de como registrar
a partitura, quando ndo sem instrumentos, como é o caso de Moreira da Silva, que
contava somente com recursos de percussao rudimentares, porém eficientes, como
a caixinha de fésforo; a batucada na mesa e a exploracédo de sua voz. Voz que ja
trazia os motivos melddicos (prosddia), em seu caso especialmente, quando
compunha. Nesse processo, contava com a imitacdo (mimesis reelaborada) e a

170

memoéria. A imaginacdo reprodutora e criadora Ihe era muito relevante;

Morengueira costumava dizer, como citado, que aprendeu como papagaio.

187 TATIT, Luiz & LOPES, Iva Carlos. Melodia, elo e elocucéo: “Eu sei que vou te amar”. In: MATOS,

Claudia; TRAVASSOS, Elizabeth & MEDEIROS, Fernanda (orgs). A palavra cantada: ensaios sobre
oesia, musica e voz. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008.

%8 Utiliza-se a ideia de porcdo musical, algumas vezes, para substituir melodia, apenas, porque

ciente das limitagbes pessoais de uma analise mais densa desta, ainda que considerada, com
arcimonia.

% TATIT, Luiz. Quando a musica é “excessiva”.In: Synergies Brésil n° 9 - 2011 pp. 11-18. Disponivel

em: http://ressources-cla.univ-fcomte.fr/gerflint/Bresil9/bresil9.html.

10 BRITTO, Maria Helena de Oliveira. A Imaginacdo: questdes preliminares. FRAGMENTOS DE

CULTURA, Goiénia, v. 17, n. 1/2, p. 145-154, jan./fev. 2007.



http://ressources-cla.univ-fcomte.fr/gerflint/Bresil9/bresil9.html

77

Na semibtica, conteudos emotivos e intelectivos, decorrentes dos contatos
sensoriais, sdo trabalhados. Esses estimulos e a memoria podem fazer refletir sobre
a experiéncia ou incita-la, provocam sua acao ou simulacéo, papel semelhante a que
Baczko atribui ao imaginario. O plano de expressdao, a musica; e o plano de
conteldo — as qualidades sintdticas; figuras de linguagem (metaforas, metonimias,
aliteragcfes, assonancias) — sao consideradas em uma relagao transitiva e reciproca,
de acordo com Tatit. Aliadas, permitem focar tanto na analise do arcabouco tensivo
da sintaxe, como na plasticidade sonora, ambos intensificados na musica popular
pela capacidade de fluéncia e coloquialidade.

Nos dois planos tanto as tendéncias temporais como espaciais Sao
observados: as antecipacdes; atrasos; interrupcdes fundamentais no breque; além
das sensacfOes de abertura; oclusdo; aproximacdo e afastamento, que a cancao
pode provocar respectivamente. Sobremaneira, no cancionista com grande poder de
evocar paisagens, seus deslocamentos sobre a cidade, ou sua meméria sobre ela.
Sua cancado é reiterada em um “mundo icOnico", se transmuta em desenhos
sSONoros.

Utilizar os recursos metodolégicos descritos acima, contudo € um aporte a
mais para compreensdo historiografica e socioldgica das cancdes, prioridade em
detrimento do universo da linguagem. A cancdo como forca entoativa é observada,
segundo essas unidades; segundo os versos ou frases, mas em relacédo, outrossim
ao todo da proépria fonte; conjugadas e contextualizadas a problematica deste
trabalho.

Moreira da Silva gostava de cantar a vivéncia nos morros, a faganha dos seus
heréis da infancia, segundo Alexandre Augusto. Proximo desde muito jovem ao
Morro dos Macacos na Tijuca, ao Morro do Pinto e ao Morro de S&o Carlos o
cancionista observava atentamente seus moradores e os ditos malandros das
redondezas.

Na década de 1930 eram recorrentes 0s jogos de azar no Rio Janeiro, desde
0S mais luxuosos, com espacos requintados destinados a sua pratica, como o
Cassino Atlantico em Copacabana e o Cassino da Urca, até os jogos nas ruas entre
as classes populares. Dentre estes, provavelmente observados pelo artista, o jogo
mais comum era o jogo de chapinha, que consistia numa trapaga com tampinhas de
garrafa, carocos de feijdo ou miolos de pdo amassados em formato de pequenos

graos. O tabuleiro era armado no meio da rua com o conhecimento de varios
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participantes e mesmo de boa parte do pequeno publico que esperava pelo
derrotado, o otario ou clientela fornecedora de dinheiro facil aos malandros.

A aposta era feita quando o fregués adversario adivinhava embaixo de quais
das trés tampas estava o feijdo. Quase ninguém, dentre os desconhecidos que
ignoravam a jogada, era capaz de descobrir qual chapinha escondia o prémio. O
bilontra nunca perdia uma aposta; alojava o feijao rapidamente debaixo de uma das
unhas, sem que o observador fosse atento o bastante para perceber. A diverséo
tornou-se comum na regido do mangue, na Saude e na Cidade Nova, além do bairro
do Estécio, Praca Onze e Lapa.

Logo, a inteligéncia, seu sentido astuto como representa 0 jogo toma vistas
nas instantaneas do real, que o fixam, e depois 0 apresenta num movimento
artificial, numa justaposicdo imagética que procura mimetizar o movimento real, tal
como a reflexdo do personagem de Fraco abusado, momentos antes de fugir,
qgquando o personagem decide qual seria a melhor solucdo empreendida, ou na
armacao desse jogo. O riso, nesse caso, ainda incide no desvio (ha contravencéo);
quica no desvio que pretende tracar uma linha de fuga, seguida da superacdao, como
no desfecho dessas duas narrativas (a cangao e o jogo), ou ainda como na definicéo
que o cancionista da para o uso e formulagao de girias.

A fresta, a festa, a giria e a performance, nessa interpretacdo, buscam o
alternativo, a néo intervencdo em seu modo de vida, como na interpretacdo de
Salvadori, ja destacada; ou como enfatiza José Murilo de Carvalho ao dizer que;
com face de bestializado o cidadéo acaba por esconder seu lado crucial, seu lado
bilontra.

Em 1936, depois de certo frisson em sua carreira com 0S concursos de
carnaval, Moreira gravou alguns sucessos, sofreu pequenas censuras como Morro
de Sdo Carlos, mas seu estilo ja estava alinhado, cantaria as experiéncias e
artimanhas malandras na cidade. Sua trova faria criticas e deboches. Restaria
saber, entretanto, se este feitio musical seria aceito ou censurado novamente, qual
seria seu lugar entre os compositores e intérpretes de samba?

No mesmo ano Tancredo Silva conhecendo as preferéncias do cantor lhe
oferece Jogo Proibido para gravar. A can¢ao era inspirada diretamente no

movimento do jogo das chapinhas e no malandro.
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N&o quero outra vida

navalha no bolso

chapéu de palhinha

ando melhor que jogador

guem olha pra mim ndo diz que eu sou
melhor do que doutor

guem olha pra mim n&o diz que sou jogador

(Jogo Proibido- Tancredo Silva, 1936).

A letra era bastante simples, com poucas estrofes, de facil memorizacdo e
rapidamente caiu no gosto popular, antes mesmo da sua gravacdo anos mais

tarde!’*

, pois fazia parte do repertério de Moreira, que na época mesmo sem grande
penetracdo nas radios seguia fazendo pequenos shows, organizados
concomitantemente a sua vida como funcionario na Assisténcia Municipal.

Em abril desse ano Moreira fazia apresentacfes no Cine-Teatro Méier, que
ficava na Rua Arquias Cordeiro. Além do filme, o publico teve direito a um pequeno
show musical, como era comum nos cinemas da cidade. Conta o cantor, que
percebendo a plateia desanimada resolveu improvisar; interrompeu o regional, 0s
musicos que o0 acompanhavam, e em estilo de conversa acrescentou alguns versos
com tom de piada, sem forte entonacdo melddica, mas permitindo que em instantes
seguintes a cancao fosse retomada. O samba-choro entre suas idas e vindas
autorizava esse jogo entre melodia e a troga, conjugando; ou melhor, aperfeicoando
um novo subgénero do samba, o samba de breque, exatamente como Fraca
Abusado foi gravado em 1938 pela gravadora Columbia.

O improviso ou o0 ato de versar ja era presente antes no samba de roda, no
partido alto; bem como na pratica malandra do estrilho, desafio entre malandros,
segundo as afirmacbes dessa qualidade. Um exemplo, nessa direcdo, sdo duas
cancdes de Noel Rosa: Escola de malandro e Quando samba acabou, sobremaneira
porque corroboram e possuem uma caracteristica também presente em Moreira a

dupla consciéncia®’® e intersticios, entre o malandro otario e o bom malandro.

"L A cancdo foi gravada efetivamente somente em1953, segundo consulta no IMS (Instituto Moreira

Salles).

2.0 conceito de dupla consciéncia é utilizado por Gilroy e provém de Du Bois, que pensava o sujeito
negro, durante a poés-abolicdo, como um individuo oscilante entre os principios duais da
particularidade racial e do apelo universal da formacgé&o de sua identidade, transcendendo tal nocéo de
raca. Trata-se da construcdo e plasticidade das culturas negras, emergidas das experiéncias de
deslocamento e reterritorializagdo. O autor compartilha a ideia de que o mundo moderno estava
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A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo é que se leva vantagem

Isso, sim, que é malandragem

(Quéa, qua, qua, qua...) (breque)

[-Isso é conversa pra doutor?] (breque)

Oi, enquanto existir o samba
N&o quero mais trabalhar

A comida vem do céu,
Jesus Cristo manda dar!

(..)

Pois aconteceu comigo
Perfeitamente o contrario:
Ganhei foi muita pancada
E um diploma de otério (...)

(Escola de malandro- Noel Rosa, 1932)

Na segunda batucada
Disputando a namorada
Foram os dois improvisar

E como em toda facanha
Sempre um perde e outro ganha
Um dos dois parou de versejar
E perdendo a doce amada

Foi fumar na encruzilhada
Passando horas em meditacéo

Quando o sol raiou

Foi encontrado

Na ribanceira estirado

Com um punhal no coragéo

(Quando o samba acabou - Noel Rosa, 1933

fragmentado e poderia acomodar modos de vida assincronos ou heterogéneos. Neste trabalho,
interpreta-se tal consciéncia, também como meio de transcender um conceito univoco de trabalho ou
de malandro, assim como o de raca para o pesquisador; pensados somente a partir do Estado. As
experiéncias de um cidaddo (habitante da cidade) em didlogo; releitura; apropriacédo e reelaboracéo
de seus codigos referenciais ocorrem, gracas a seus deslocamentos que conjugam cultura e territério
e proporcionam uma identidade social também fluida, dindmica, bem como estratégias diversas de
mobilidade social e de vivéncia comum entre exercicio do trabalho e malandragem.
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Seguindo os pressupostos de Tatit, a chiste que acompanhava a letra e
melodia era realizada segundo as rimas e prosodias, para 0 que 0 cancionista se
revelou muito habil, desde entdo. O primeiro acréscimo veio da ideia de rimar o jogo
de casquinha com a cerveja mais comum no periodo, a Cascatinha, junto de outras
palavras relacionadas aos trejeitos e comportamentos malandros, termos que
remetiam a essa figura, enriquecendo a tematica ainda mais com palavras que
cumpriam o papel de icones, a exemplo (como segue abaixo, na letra, grifados) de:
lenco no pescoco, dinheiro no bolso, terno de tussor, almofadinha; elementos que
fortaleciam a descricdo primeira de Tancredo, entre a navalha e o chapéu de

palhinha. A cancdo de 1936 ganhava mais vida com o toque de Antdnio:

N&o quero outra vida

se ndo jogar chapinha, de cerveja Cascatinha

dinheiro no bolso, lengo no pescoco

chapéu de palhinha, eu fico mesmo almofadinha

eu ando melhor do que doutor

com meu terno de tussor

quem olha pra mim ndo diz

gue eu sou jogador, no samba eu sou doutor

breque final: “Eu meto a¢o no nariz do otario. O homem cai e diz:

Moreira eu vou morrer, vou me acabar”
(Jogo proibido- Tancredo Silva, 1936).

Essa foi a versao apresentada no cinema com breques que ficavam ainda
entre modos de conversa e de leve encaminhamento musical. Aos poucos Moreira
foi ousando nas paradas chegando a intervalos de cerca de um minuto nas cancgdes,
exigindo dos mausicos também o0 jogo de cintura e perspicacia que possuia
ritmicamente.

O termo breque é proveniente da palavra break, se refere ao freio, a acdo de
frear, de interromper algo em movimento. Pratica ja realizada no fim dos anos 1920
por Sinhd e no alvorecer da década seguinte por Luiz Barbosa, além de ja ser
desenvolvida de forma analoga por Noel Rosa. Sua origem é interpretada nessa
triade de compositores e alguns exemplos: Cansei (1929), do primeiro autor,
gravado por Mario Reis com trés redondilhas menores e um verso longo com varias
silabas: “pois la ouvi Deus/ a sua voz vou dizer/ (pausa- seguido de

acompanhamento no piano) que nao vim ao mundo somente/ com o fito de eterno
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sofrer”; além de Minha Palhoca (1933), composicao de Cascata, gravada por Silvio
Caldas considerada o primeiro breque da musica popular, esta sim com pausa maior
em fungéo das rimas e aliteragbes assinaladas: “Mas se vocé quisesse/ morar na
minha palhoca (pausa) / 14 tem troca e se faz bossa/ ficar |a na ro¢a/ a beira de um
riachdo (pausa) / e a noite tem violado” "3,

Sem entrar na discusséo historiografica sobre a origem do género musical,
aqui importa considerar que Moreira reconhecia a influéncia notavel de Barbosa,
intérprete que morreu aos 20 anos em 1938. Fazia parte dos cantores da Mayrink
Veiga, apresentava-se com terno e chapéu de palha, como Moreira passou a se
vestir mais tarde, segundo a proépria letra de Jogo proibido, com terno de tussor e o
chapéu caracteristico. Quando cantava seus sucessos, entre estes: Caixa
Econdmica (Nassara e Orestes Barbosa); Seja breve (Noel Rosa) e Seu Liborio
(Jodo de Barro e Alberto Ribeiro), além de alguns sambas de breque de Ciro de
Souza entre 1935 e 1937, usava as batucadas no chapéu como instrumento,
performance semelhante a de Dilermando Pinheiro!’* anos mais tarde, pela qual
ambos ficaram conhecidos.

Antonio Moreira da Silva em depoimento ao Museu da Imagem e do Som em
1967 remonta essa histéria, da reinvencdo do breque, através desse episédio no
Cine-Teatro, e aponta Luiz Barboza como referéncia, como ja mencionado;

entretanto, trata de enfatizar muito bem:

“(...) em Jogo Proibido prolonguei os breques que o Luis Barboza ja
fazia, meti umas frases da linguagem popular pitoresca dos
malandros que conhecia e ai a palmatéria comeu do lado de 1a. O
sucesso é assim vocé sente o0 eco dele no termdmetro da plateia. Era
ali que estava meu petréleo! Ai eu cavei e hoje sou um texano

vivendo de meus rendimentos no terreno fértil do samba de breque!”
175

Fértii mesmo foi o terreno explorado por Moreira da Silva, associado

imediatamente ao breque por leva-lo as ultimas consequéncias. Depois de perceber

7% A cancdo mais tarde fara parte do repertrio de Moreira, outras composicdes antigas ja denotam

um jeito especifico de entonacao entre fala e canto e seus finos meandros, como Gago apaixonado
(outra musica de Noel Rosa, por isso 0 compositor foi citado), gravado também pelo cancionista.
Nela o canto e toda diviséo silabica ocorre em cosonancia prosddica, imitam o falar de um gago.
% Dilermando Pinheiro foi outro cantor representativo do samba de breque, embora bem menos
conhecido. Fez dupla com Ciro Monteiro no show Teleco Teco, Opus n. 1 em 1965.
175 :

Depoimento do cantor ao MIS em 1967.



83

que aplicar sua capacidade de sintese como cronista; sua habilidade em criar de
personagens e até de reinventar-se, através do grande repertério que adquiria desde
garoto, nas andancas pela cidade, o cantor fez de fato seu petréleo. Conseguiu
ligeira melhora econdmica, ainda aliava os shows com a Assisténcia Municipal,
porém o petroleo, de fato estava no que ele se refere ao ato de cavar: “Ai eu cavei e
hoje sou (...)”, pois a partir das chalacas acrescidas nos versos da apresentacéo de
1936 O Tal ganhava corpo, gestos, vestimentas peculiares. O cantor de breque

emblematico nascia e a letra da cancao se transformava:

N&o quero outra vida

se ndo jogar chapinha, de cerveja Cascatinha
dinheiro no bolso, len¢o no pescogo

chapéu de palhinha, eu fico mesmo almofadinha
eu ando melhor do que doutor

com meu terno de tussor

quem olha pra mim nao diz

gue eu sou jogador, no samba eu sou doutor

eu fico na esquina de fininho e de mansinho
esperando os parceiros e sempre tem um farol
um malandrinho inteligente que é meu comapnheiro
e gosta muito de dinheiro

E vem chegando o otério, e de bigode grande

e o farol me aponta quanto é gue tem

tem cinquenta mil réis, tem mais cinco e mais dez
na chapinha da ponta

“ Eu vou fazer de brincadeira pro senhor

essa ganha, essa perde na voltinha que dou”

ja o palhaco bobeou e o otario nao sabe

nem pode calcular onda bolinha ficou

ficou na unha, sim senhor

(Jogo proibido- David Silva, José Goncalves/ Ribeiro Cunha e
Moreira da Silva, 1936).

Interessante nessa fala de Moreira, repetida em varias outras ocasioes, € a
metafora que se utiliza para afirmar sua prépria descoberta; seu proprio
enriquecimento artistico, conforme elementos oriundos do imaginario sobre a
riqueza da nacgdao via petroleo. Imagem e imaginario propagado pelo governo Vargas
e, além disso; referente a momentos que o cantor foi contemporaneo. A propaganda
do governo pdde, nesse caso, de outro modo reverberar em seu discurso, como um
sistema de referéncias por ele acionado. Mais uma vez, o sonho individual de um

cidaddo viaja através de elementos nacionais; 0 que é significativo para o que
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vivenciou, 0 auge da construcdo da identidade nacional, seu ideal de seguranca e
integracdo. Em se tratando de humor, faz notar ainda o desejo que o préprio artista
procura enaltecer na sua obra, a capacidade de tratar de temas atuais; em suas
palavras, garantindo sempre um rico repertorio.

Alguns jogadores ficaram descontentes com a revelagdo pronunciada pelo
cantor: “(...) ja o palhago bobeou e o otario ndo sabe/ nem pode calcular onda
bolinha ficou/ ficou na unha, sim senhor”, 0 mistério do jogo estava desfeito. Além
disso, a cancao ja denotava todo um mote que depois seria classico ao longo de sua
carreira; descrevia acoes, jeitos, comportamentos e truques dos bilontras, como
bilontravam. Como saiam bem aventurados de algumas trapalhadas, tornando o
outro desventurado, otario, a exemplo de: “eu fico na esquina de fininho e de
mansinho/ esperando os parceiros e sempre tem um farol / um malandrinho
inteligente (...)". O farol era quem denunciava, alertava quando a policia chegava
enquanto o malandro escolhia os perdedores ou ao longo do jogo; isso,
principalmente depois que alguns jogos de azar foram proibidos na cidade.

Sem falar nos componentes da letra que declinam uma colecdo comum
referenciada em outros sambas, como o malandro que se torna doutor pelo samba,
questdo pela qual passamos brevemente; e seu escudeiro auxiliar e parceiro.
Antonio Candido cita nosso protagonista como figura notéria ndo apenas da tradicdo
brasileira, mas da cultura latina, especialmente; como evidenciam 0s romances
picaros, nos quais este ultimo componente é comum, Dom Quixote e Sancho Panca,
por exemplo. O farol, o camplice, a dupla aparecem em outras fabulas nos sambas
de breque, alguns discutidos nos capitulos seguintes.

A cancéo foi reescrita junto de outros amigos compositores: David Silva e
Ribeiro Cunha, segundo sua biografia publicada. Todavia, na cancao consultada no
acervo do Instituto Moreira Sales sé@o citados como compositores: David Silva,
novamente; José Gongalves e Moreira da Silva. Os nomes dos compositores
registrados sdo arranjos obliguos e complexos, muitas vezes € impossivel saber
qual foi a real participacdo na elaboragdo da cancéo, na melodia, na letra ou em
pequenos segmentos. O proprio Moreira explica que as parcerias surgiam, segundo
a troca de favores e negociagbes. Costumava frequentar a Praca Tiradentes,
préximo do Café Nice, local propicio para esse tipo de arranjo e para busca de novo
repertorio. Nas transac¢des o cancionista atuava também como intermediador, meio

pelo qual conseguia repassar o samba com o dobro do preco, destinando para si
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parte do dinheiro da venda como recompensa de seu trabalho no interregno da
negociacdo. Nao era, pois um compositor de mao-cheia, mas tinha visdo, sabia
escolher, remanejar. Com um tato para apurar as malandras cancfes que bem |he

cabiam; além de ficar conhecido pela “quimica” *"

, transformacdo que emprestava
as cancoes.

Na subida do morro, um de seus maiores sucessos, por exemplo, foi vendida
por seu compositor Geraldo Pereira a Moreira da Silva. Haviam se conhecido muitos
anos antes da negociata, quando Geraldo muito jovem foi trabalhar como motorista
no Departamento de Limpeza Urbana do Distrito Federal, enquanto Moreira exercia
0 mesmo oficio para o Municipio. Ambos, funcionarios publicos e frequentadores de
rodas de samba acabaram se topando varias vezes. O mog¢co que morava ha
Mangueira parecia ter talento e comec¢ava uma vida paralela como cantor.

Anos mais tarde, em 1951, Geraldo ja reconhecido por alguns sambas de
sucesso e sempre com teméaticas similares a do velho malandro (entre o conflito do
trabalho versus a malandragem e cancdes jocosas sobre conflitos amorosos), como:
Falsa baiana, Pedro Pedregulho, Bolinha de papel, mas sem dinheiro algum, procura
o amigo e vende este velho samba da segunda metade da década de trinta. O
sambista de breque com essa compra voltava ao sucesso, tinha passado por um
periodo de ostracismo das radios e gravadoras maiores. A competicdo com e entre
0S novos cantores era cada vez maior; e terminou limitado a fazer shows em
churrascarias e circos mambembes. Com a cancdo, completamente a seu estilo
retornava a uma grande gravadora, para Continental em 1952, onde esta cancéao foi
registrada como autoria de Moreira da Silva e Ribeiro Cunha, outra vez em parceira
com o malandro.

Cunha apareceria ainda em outras musicas do cantor, dificil era saber qual
era sua real participacdo nelas. O suposto autor pode ter escrito ou ndo a versao
final de Jogo Proibido, pois na composicao de Geraldo Pereira, Moreira ofereceu a
parceria para cobrir uma divida com o parceiro, dono de uma chapelaria ha Rua
Buenos Aires no centro do Rio de Janeiro.

Depois da performance na cancdo, Moreira foi convidado por Duque Bocabi,
dancarino que junto dos Oito batutas excursionou o maxixe para Franca em varias

apresentacoes, para um show no Cassino Copacabana. O caché convenceu o

17® AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o Gltimo dos malandros. op. cit. p. 111.
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malandro de imediato. Em quatro dias de espetaculo na casa receberia trés contos
de réis. Era muito mais do que ganhava como motorista. No primeiro dia na casa,
Silvio Caldas e Cesar Ladeira surpresos com o sucesso que fizera o cantor, trataram
de remaneja-lo entre os artistas da Radio Mayrink Veiga, a mais ouvida na época.
Ladeira, locutor de prestigio e influéncia, articulou logo sua contratacdo. No
dia de sua estreia, como de costume, arrumou logo uma alcunha para ao artista,
espécie de adjetivo que enfatizava o perfil de cada contratado. Carmem Miranda por
sua voz tornava-se a Pequena notavel, O Mulatinho, depois Antdnio Moreira da Silva
tornava-se Moreira da Silva, O Tal! ’’; sujeito bamba do breque, que sobre esse
género reinventa uma entonacdo, encenacdo e uma capacidade especifica de

evocar a cidade.

" Moreira conta outra anedota sobre seu apelido artistico, segundo o cantor, ele mesmo o inventou.

Ladeira reconhecendo seu talento também nisso, teria apenas recolhido tal mencgéo e se utilizado
dela mais tarde. Na sua verséo, ele se intitulou como o tal malandro certa vez, quando foi negociar
seu caché com o locutor na Radio. Jogando um preco altissimo como proposta, entédo recusado pelo
empregador, Moreira teria bradado do em alto e bom som: “Ora, o que ha seu Ladeira?! Vocé sabe
que eu sou O Tal!”,
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3. “O TRABALHO ME DEU BOLO”: CIDADANIA E ESTADO NOVO (1937-1945)

Getulio Vargas comecou sua carreira politica na década de vinte, ocupou seu
primeiro mandato federal em 1922 langcando-se na esfera politica nacional. Foi
reeleito em 1926 e nomeado Ministro da Fazenda por Artur Bernardes, ocupando o
cargo por menos de um ano. Pelo partido Republicano Rio Grandense em 1928
substitui Borges de Medeiros no comando do estado. Até esse momento, sua
carreira politica parecia seguir os rumos convencionais dos politicos tradicionais
positivistas gauchos, ou seja, encaminharia para um ambiente de nenhum apreco
pelo regime democratico ou pela multiplicidade de opinides.

Era um conservador, formado em uma cultura politica, em que “todos” se
dobravam ao caudilho, tinha inclinacdes castilhistas'’®, centralistas e autoritarias,
portanto. Seu nome tinha ja amplitude nacional, mas a configuracéo politica ainda
nao demostrava os rumos e a lideranca que adquiriria anos mais tarde, quando da
formacéo da Alianca Liberal até o lancamento de sua candidatura, a perda derrota
Julio Prestes, seguida da articulacdo com tenentes, militares, encabecadas por
Osvaldo Aranha na Revolucao de 1930, a derrocada de Washington Luis do poder.

Assim que assumia a presidéncia dentre suas primeiras iniciativas declarou
morta a Constituicdo de 1891, na medida em que fechou o Congresso Nacional, as
Assembleias estaduais e municipais e depds todos os governadores nomeando
interventores de sua confianca, com excecao de Minas Gerais. Aos poucos, mudava
substancialmente o sistema politico institucional, criou ainda o0s seguintes
ministérios: Ministério da Educacdo e Saude e o Ministério do Trabalho, Industria e
Comeércio, este ultimo com objetivo claro de harmonizar os conflitos sociais no
trabalho, esvaziando o movimento operério e suas organizagfes diversas. Uma das
taticas era regulamentar as profissdes, reconhecer certos direitos a segmentos
aceitos e legitimados pelo Estado, aléem de buscar uma saida conciliatéria entre
patrOes e empregados por negociacdes na Justica do Trabalho, criada rapidamente.

O modelo corporativista delineava para alguns, expectativas de cunho

178 Filosofia politica de inspiracao positivista que repelia completamente o pensamento liberal e

impunha um regime moralizador baseado nas virtudes republicanas e na ideia de moralizacdo dos
individuos sob a tutela do Estado. O Castilhismo recebeu esse nome, porque baseado na figura do
politico Julio de Castilhos e como ordem republicana regeu, em geral, a vida do Rio Grande do Sul
por mais de trés décadas.
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nazifascistas, para outros ele devia ancorar-se em nova rotatividade e pacto das
elites no poder, quer dizer um novo esquema politico oligarquico, mas o resultado
desse jogo politico foi um governo autoritario, justificado socialmente e
economicamente, pela seguranca e integracdo nacional com apoio do exeército.
Para Maria Celina D’ Araujo este Exército que veio a se consolidar na Era Vargas,
alcancaria um poder de interferéncia politica que nem mesmo Gegé seria capaz de
controlar, pois 0 mesmo que havia lhe apoiado em trinta Ihe vira as costas em 1954.
Com Vargas, pode-se dizer, entretanto, segundo a historiadora que uma nova etapa
de sua histdria foi inaugurada. Antes, tinha sido protagonista em 1889, mas sem as
caracteristicas que ditam os exércitos modernos®’®. E s6 depois da revolucédo que
sua funcao intervencionista passa existir e tomam frente em uma série de questbes
politicas nacionais, a partir de entao.

Getllio era um ditador-civii resguardado por homens fardados.
Corporativismo, militarismo, autoritarismo politico e centralizacdo, além de
nacionalismo e intervencionismo, na area econdmica eram os elementos cabais do

governo.
LEGISLACAO SOCIAL: DIREITOS SOCIAIS E CIDADANIA

O modelo doutrinario que inspirou o sindicalismo brasileiro ndo permitia a
pluralidade, para cada ramo profissional existia um Unico e geral sindicato, um anico
canal de expressdo, portanto. Eram 6érgdos privados que operavam com
responsabilidade publica, primordialmente e subordinados diretamente, seja no
plano municipal ou estadual por suas federacdes e confederagbes ao Ministério do
Trabalho, agente regulador por exceléncia. Isso acabava restringindo a autonomia
de empregados, sem falar nos trabalhadores ndo sindicalizados ou em estratos
como: trabalhadores em funcgdes nao industrializadas; longe do comércio das
grandes cidades; longe do funcionalismo publico e pertencente as areas rurais, para
estes os direitos se quer existiam.

A primeira lei que assistia trabalhadores com algum beneficio especifico data
de 1888 e ja priorizava aqueles, cujo labor era destinado aos servigcos para Estado,

trabalhadores das estradas de ferro que recebia um auxilio doenga e auxilio funeral,

" D’ARAUJO, Maria Celina. Sindicatos, carisma e poder; o PTB e 1945 a 1965. Rio de Janeiro.
Fundacédo Getulio Vargas, 1997. p. 22.
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de mesmo modo um ano depois foi criado para funcionarios da Imprensa Nacional
uma caixa de pensodes, além de descanso de quinze dias para ferroviarios da Central
do Brasil. Assim, ser funcionario publico em comparacdo com outros oficios era estar
protegido de alguma forma por algum abono dessa espécie™®.

Aos poucos essas leis foram crescendo, ainda que a fiscalizacao sobre elas
fosse precéaria e nem sempre fosse possivel destacar, se eram ou quéao respeitadas
eram. Em 1891 surge uma lei para trabalhadores menores e em 1923 a caixa de
aposentadorias e pensfes dos ferroviarios. Dois momentos importantes, que
caminhavam antes de Getulio para o trabalhismo, além dos ja citados séo: a
Comissdao de Legislacdo Social da Camara de deputados que da inicio ao estudo do
gue precisaria ser feito no tocante ao trabalho e leis a seu respeito no pais, além do
Conselho nacional do Trabalho em 1923 e o IPASE ( Instituto de Previdéncia e
Assisténcia dos Servidores do Estado)®".

O trabalho como questéo social crucial, portanto via sendo tratado a partir da
valorizacdo do trabalho com a industrializacdo e findada a escraviddo, ainda que
seja evidente que como conjunto e corpo conciso de leis isso ocorre com outra
énfase de 1930 a 1943.

Segundo Naxara, a preocupac¢ao com o trabalho enquanto ideologia em vias
de se tornar um projeto ja existia, desde o Congresso Agricola de 1878, organizado
pelo Ministério da Agricultura. A reunido discutia sobre a possibilidade de
aproveitamento da populacdo nacional (livres de cor e pobres) para o trabalho,
concomitantemente com o incentivo da politica de imigracdo, pois estes, 0s
nacionais ndo caminhariam, por vontade propria para os novos moldes do trabalho.
Para moralizacdo do trabalho, portanto era preciso, como afirma tal Congresso, o
peso de politicas pedagodgicas e repressoras, pois como grande gravidade social,
ainda era interpretada a falta de uma policia de cunho moralizador, que, nao
obstante sujeitasse ao trabalho a classe jornaleira*®, atentando para seus péssimos
costumes 0ciosos.

A moralizacdo social pelo trabalho, em maior ou menor grau, mesmo levando

em conta suas diferencas, estava presente como eixo capital de um processo de

180 1’ ARAUJO, Maria Celina. A Era Vargas. S&o Paulo: Moderna, 1997. p. 81-83.
181

IDEM. p. 85.
%2 Grupo de trabalhadores que viviam do jornal, dinheiro recebido pelas atividades irregulares
realizadas no campo, expediente, o que na cidade era chamado de “biscate”. Esse contingente por
perambular de la pra ca, sem local fixo, era interpretado como vadio.
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civilizagdo no conjunto de autores abordados, sejam eles politicos, agricultores,
literatos, sociblogos, folcloristas ou intelectuais, ja mencionados.

Em 1932 foi criada a carteira de trabalho, foi ainda estabelecido uma jornada
de trabalho de oito horas para trabalhadores da industria e comércio, além da
proibicdo do trabalho para menores de quatorze anos. Oito anos mais tarde era
criado o salario minimo, seguido do SAPS (Servico de Alimentacdo da Previdéncia
Social) e em 1943 todo conjunto de leis é reunida na legislacdo conhecida como CLT
(Consolidacéo das Leis Trabalhistas). No final do Estado Novo, nem o poder atingia
seus objetivos e menos ainda os trabalhadores, mas os institutos e caixas cobriam 3

milhdes de trabalhadores ativos, 159 mil aposentados e 171 mil pensionistas'®.

3.1 UMA CABECA OCA: APONTAMENTOS SOBRE TRABALHISMO

O tal que inventou o trabalho
SO pode ter uma cabeca oca
Pra conceber tal ideia

Que coisa louca

O trabalho dé trabalho demais
E sem ele n&o se pode viver

Mas hé tanta gente no mundo

Que trabalha sem nada obter

Somente pra comer

Contradigo o meu protesto

Com referéncia ao inventor

A ele cabe menos culpa

Por seu invento causar pavor

Dona Necessidade é senhora absoluta da minha situagéo
Trabalhar e batalhar por uma nota curta

(Inventor do Trabalho, Batatinha -1943).

O inventor do trabalho expresso acima, bem poderia ser o proprio Getulio
Vargas, pois na otica dos idealizadores do Estado Novo sua personalidade reune
dons extraordinarios e poder discricionario, capaz, de acordo com Paranhos, para
tais intelectuais do periodo de recolher a matéria-prima dispersa pelo “inconsciente
coletivo” *** devolvendo-lhes, entretanto esse inconsciente na medida devida para o
desenvolvimento nacional. Era apto, portanto, segundo Azevedo Amaral para moldar

as massas como um artifice da nagéo.

183 D’ARAUJO, Maria Celina. A Era Vargas. op. cit . p. 81-83.
184 PARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil. Sao
Paulo: Boitempo editorial, 1999. p. 67.
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Na construcao do mito de Vargas, assegura Moénica Pimenta Velloso, a magia,
a intuicdo, a predestinacdo e o espirito da racionalidade estiveram presentes'®>.
Tratava-se de um “homem do destino”, para Francisco Campos em O Estado
Nacional, que clarividente e sensivel sente como o povo brasileiro, antecipa suas
demandas, aspiracdes e desejos e como pai 0s acalma e orienta; desejoso pela paz,
ordem e harmonia. E um esteio contra a desordem, como enfatizava ainda
Amaral®.
Dado sua genialidade, portanto e em decorréncia da crenca na necessidade
de uma figura como ele, idealizadores como Francisco Campos e Azevedo Amaral
ndo simpatizam com a democracia. Muito pelo contrario, faziam jus e defendiam
veementemente, com todos 0s argumentos possiveis, um governo de autoridade,
centralizado, uma “democracia substantiva”, diversa da democracia liberal. Até
porque, para tais pensadores do regime, esta era desnecessaria no Brasil, uma vez
gue seu norte e fundamento eram a representacdo politica, que relacionava e
comunicava Sociedade e Estado, o que no julgamento desses senhores ja
aconteciam, através do Estado Novo, que compreenderia uma identificacdo
completa e indissoltvel do Estado e nacéo, descartando funcdes intermediarias'®’.

Nascia assim, desde a revolugdo de 1930 gradativamente, e claro com a
Constituicdo de 1937, o projeto de Estado autoritario-corporativista, que pretendia
afastar a anomia liberal e regular a na¢édo e os nacionais, também por um projeto de
constituicdo de um cidadao ideal, o trabalhador, inspirado pela Carta Del Lavoro
fascista. Para Maria Carneiro Araujo, a fusdo entre pensamento autoritario,
corporativismo e tenentismo foi relevante para que as ideias desses intelectuais
passassem de projetos & programas efetivos de governo®e,

Mas, é efetivamente nos anos trinta que se pode falar na emergéncia de uma
ideologia trabalhista no Brasil, ainda que essa tenha crescido vertiginosamente na

década posterior, (sobremaneira no ano de 1942), pois ja no mesmo més que foi

1% VELLOSO. Ménica Pimenta. "Cultura e poder politico: uma configuragéo do campo intelectual”. In:

Lig)pi, Lucia Oliveira, org. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982. p. 95.

% Oliveira aponta como razdo triade da obra de Azevedo Amaral: 0 evolucionismo social, 0

revolucionismo e voluntarismo, que justificam a acdo das elites e a fun¢do capital do ditador civil, no

caso de Vargas e do regime exaltado como mais propicio dentre todos, o Estado autoritario. Ver,

OLIVEIRA, Lucia Lippi. “Autoridade e politica”: o pensamento de Azevedo Amaral. In: Lippi, Lucia

Oliveira, org. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.

8 PARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil. op. cit.
. 69.

b ARAUJO, Maria Carneiro. “A Legislagio Social nos Anos 30: Um estudo do processo decisorio. In:

Histoéria & Perspectivas, n° 7, Uberlandia, UFU, jul-dez/ 1992.
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empossado presidente em novembro de 1930 Getulio cria o Ministério do Trabalho,
Industria e Comércio. Boris Fausto estuda a luta dos trabalhadores desde o fim dos
oitocentos até algumas décadas depois, de 1890 a 1920, e pontua dentre as
correntes expressivas do movimento operario: o anarquismo; o socialismo reformista
e um terceiro fenbmeno ainda em germinacao o trabalhista carioca, fortalecido anos
mais tarde. Era o embrido da colaboragédo de classes, da dependéncia em relagao
ao Estado, tidos como seus caracteres'®. Isso porque, segundo o ponto de vista do
trabalhismo a luta de classes nédo era intrinseca a sociedade e deveria ser extirpada
e substituida por leis de harmonia social.

E dentro desse contexto e crenga que 0 governo procurava salvaguardar seu
novo e conservador alcance politico e econémico junto ao povo, que deveria ser
incorporado como forca organica de cooperacdo com o poder, deveriam ser

mobilizados pelos valores morais e sentimentos de familia e patria.

P VLS s N

0 TRABALHADOR TANBEM TE"
) Sl LUGAR 0 ESTADO_NOVO

Manifestacdo de trabalhadores durante o Estado Novo. < Disponivel em:
http://www.brasilescola.com/historiab/vargas.htm > Acesso em: 5 de abril de 2014.

A esse respeito Moreira trazia certa ambivaléncia um personagem critico ao
regime politico, caricato, debochado, mas na vida pessoal se apresentava sempre
como alguém dentro da lei, respeitando valores como de familia e patria.
Ambivaléncia e jogo que tratava de articular e equilibrar na corda bamba, dentre

suas profissdes, de artista e funcionario publico durante anos.

189 FAUSTO, Boris. Trabalho Urbano e Conflito Social. Sdo Paulo: Difel, 1976. p. 253.
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Segundo Adalberto Paranhos e Werneck Vianna, a dindmica politica
implementada nesses anos parecia conhecer a légica descrita por Gramsci em
Maquiavel, a politica e o Estado Moderno de “hegemonia revestida de coergéo”. Ou
seja, o Estado concebido como educador e repressor, um Estado de cunho
pedagdgico e moral, um grande delegado de costumes, que visava pela coercao,
coesdo e integracdo, de modo que as massas deviam ser elevadas a um nivel moral
e cultural, criando uma consciéncia civica satisfatoria®®.

A criacdo do DIP em 1939 veio para sanar esses desejos, de “organizagédo
material da estrutura ideoldgica”, dai seu olhar sempre vigilante. Seu raio de atuacéo
envolvia os seguintes segmentos: Divulgacdo; Imprensa, Radiofusdo, Cinema,
Teatro e Turismo. Um ano depois foram inauguradas suas sedes estaduais, 0os DIPs
e DEIPs, atrelados ao 6rgao federal.

Como destacado na introducdo desse trabalho, a musica ndo esteve longe
desse objetivo. O projeto civico musical, capitaneado pelo ministério de Gustavo
Capanema caminhava nesses termos, bem como a apropriacdo da ideia de “musica
interessada” de Mario de Andrade pdde ser transposta para tal rumo, muito embora,
como lembra Arnaldo Contier, isso ndo quer dizer que existia, na ocasiao um projeto
musical hegemodnico e proeminente, apesar do respaldo oficial destinado a autores,
cujas obras estivessem comprometidas com temas nacionalistas.

Logo, o Estado Novo com este perfil acaba por distanciar-se do modelo
nazista aproximando-se mais da multiplicidade cultural preconizado pelo fascismo
italiano'®*. Para tanto, uma das estratégias era as ondas do radio e a imprensa,
procurando despertar no povo o interesse, animo e mobilizagéo pelo enriquecimento
nacional, pela batalha da producgéo e disciplina, tarefa engendrada desde o inicio

pelos ministros do trabalho, de Lindolfo Collor, até Salgado Filho e Marcondes Filho:

‘O Governo Provisério, governo de fato, governo ditatorial, é,
senhores, 0 governo mais legalista que tem tido o Brasil. A prova
esta em que tendes uma legislacdo que vos foi concedida sem
nenhuma exigéncia, mas espontaneamente. E isso exatamente o
gue constitui o traco predominante que nos coloca em matéria de

1% pPARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil. op. cit.

p. 94.
CONTIER, Arnaldo Daraya. Brasil Novo. Misica, Nacao e Modernidade: os anos 20 e 30. Séo
Paulo, USP.
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legislacdo social, acima de todos os paises. No Brasil ndo h&

reivindicacdes, ha concessdes, eficientes colaboradores (...)". %

(Entrevista de Salgado Filho).

O discurso de Salgado Filho em 1933, j& corroborava para o mito da doagao,
construido com a consolidacéo das leis trabalhistas, desde a década de 1930. Mito
concebido como expediente preventivo de carater racional contra conflitos sociais
perturbadores que vinham sendo observados na década anterior e, especialmente
depois da revolugéo, com a Intentona Comunista. Em se tratando de uma outorga,
sua aplicacao precisava de uma justificativa, que Marilena Chaui descreve como a
desculpa que revelava e ocultava simultaneamente, primeiro a medida forjada de
humanidade adotada pelos governantes em prol da ordem, e segundo o trato da
questdo social ainda como caso de policia, que permanecia as escuras diante das
benevoléncias sociais. Para Chaui, isso acontecia, seja com a presenca ou nao de
partido politicos; com a pressdo ou ndo de anarquistas, de trabalhadores
sindicalizados ou n&o; com ou sem ANL*%,

Desta forma, a repressdo e as concessfes aos trabalhadores séao
contemporaneas, e por isso mesmo a ideologia trabalhista se fez necessaria, sédo
uma resposta a elas. Foram a luta e a pressdo também desses individuos que a
exigiram do Estado certa atitude. A integracdo simbdlica das massas nao € fruto
apenas de uma invencao despretensiosa, é deliberada e nomeia, 0 que Paranhos
denominou de o “roubo da fala” dos trabalhadores.

Para Castro Gomes, em Invencgéo do Trabalhismo, o fen6meno de repressao
e concessao ocorre efetivamente a partir de 1942, seguindo de certo modo a légica
da reciprocidade e redistribuicdo, ainda que com trocas desiguais e assimétricas
entre Estado e populacdo. Quer dizer, seu funcionamento pratico e discurso para o
poder estavam ndo no enaltecimento das conquistas sociais, e sim nos beneficios
ganhos através e do Estado. Assim sendo, tem beneficio, quem tem oficio. Porém,
aqui se considera, que a autora privilegiando mais 0s anos quarenta como de

ruptura, por meio do sindicalismo populista, da criacdo do PTB, etc., destina, talvez

192 APUD. PARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil.
op. cit. p. 89.

19? CHAUI, Marilena. “Apontamentos para uma critica da Acéo Integralista Brasileira. In: CHAUI,
Marilena e FRANCO, Maria Sylvia Carvalho, Ideologia e Mobilizacdo Popular. Rio de Janeiro:
CEDEC, Paz e Terra, 1978.
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menor atencdo as classes populares, vale dizer atribui-lhes menor causa e pressao
pelo seus direitos. Algo que vem sendo destacado, mesmo no interior dos sindicatos
tao restritos e ‘pelegados’em trabalhos como de Edgar Decca'®.

Para Alcir Lenharo e Adalberto Paranhos, por exemplo, é evidente que entre
0s anos de guerra e 1945, em especial, houve uma mobilizagdo maior das classes
trabalhadoras, mas isso nao exclui a possibilidade da formac&o muito antes, do que
Paranhos denomina de “reserva de mobilizacdo”, a capacidade de mobilizagdo das
massas, proveniente do Estado e de sua prépria propaganda de viés fascista'®.
Havia um esfor¢o concentrado, para Alcir, em cativar o povo por meio de canais nédo
formais de adesao e cooptacédo, explorando maneiras inconscientes de identificacédo
e desejo. E ai, por exemplo, que o radio e a musica popular entram com grande
interesse para o poder, como ja demasiadamente citado em todo texto.

Esse caminho, no entanto era uma via de mé&o dupla, se a voz dos
trabalhadores, suas experiéncias eram roubadas e devolvidas a populacdo como
representacdo recheada de cores ideologicas, a mesma era também reelaborada
pelas frestas encontradas no caminho. Nas cancdes isso era perceptivel, e por essa
mesma razao, tratadas aqui como um “modo de dizer”, principalmente uma vontade
de comunicar. Como cronicas elas poderiam como “resposta” devolver novamente,
pela industria cultural a puablico uma representacao trincada e ambigua daquilo havia
sido roubado. Se o Estado queria formar cidadéao ideal via cultura, estes também se
formavam por esses mesmos canais, muitas vezes vinculando ideias interessantes

para o poder, mas ainda reservando um bom espaco para imaginacao dissonante.

3.2 IDEOLOGIA DO TRABALHO, MALANDRAGEM E REGENERACAO.

Como dito na introducdo esse trabalho pretende se distanciar, em parte, de
leituras que privilegiam a analise das cangbes e das acgdes de malandros e
sambistas como determinadamente politicas, em detrimento de seus objetivos
sociais via cultura.

Procurar-se-a abandonar a no¢gao de malandro como uma figura opositora por

exceléncia aos projetos de dominacéo, seja de uma classe dirigente ou do Estado

19 A exemplo de: DECCA, Edgar Salvadori de. 1930: O Siléncio dos Vencidos — Memodria, Histéria e
Revolucao. 6°. Ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.

19 ver: PARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil. op.
cit. p. 117. E LENHARQO, Alcir. A Sacralizacdo da Politica. Campinas: UNICAMP, Papirus, 1986.
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propriamente, ou ainda o uso das canc¢des, de sambistas, bem como seus
intérpretes como exemplos ou meios de “provar” tal intento. Em contraposicao, a
pesquisa procura relacionar agentes sociais e seu meio, 0os considerando como uma
forma especifica de atuacdo politica carioca, com uma maneira peculiar de critica
social e, sobretudo relaciond-lo, em sua origem e trajetéria com as discussdes
nascidas na década de 1920 em torno do “nacional” e do “popular”. Além do inicio do
desenvolvimento da industria cultural e de uma sociedade de massas incipiente.

Isso, por considerar que antes de constituir-se, por ventura, como um
elemento de possivel “burla” e “resisténcia”, como descreveu a historiografia na
década de 1970, em que malandros sambistas pareciam vislumbrar um grande
projeto opositor a ordem constituida, foi preciso que o malandro estivesse arraigado
nas a discussodes sobre brasilidade e nas imagens de nacéo, de herdis e povo.

Nesse aspecto, a alvorada do samba nacional é pensada como um meio de
profissionalizacdo para sambistas, vale dizer como meio de trabalho de ascensé&o
social, uma possibilidade dentro do quadro sécio econémico dificil em relacdo a
oferta de empregos regulares, engendrados naquele momento. Logo, toma-se ainda,
através de Moreira da Silva, de suas interpretacfes, composi¢cdes e brincadeiras, a
construcdo de um personagem que acena ndo como um anteprojeto do trabalhador,
efetivamente, mas como um trabalhador sui generis. Contrariando a versao da frase
de Oswald de Andrade, significada e tomada pela historiografia, de que no Brasil ndo
haveria operario e sim boémio. Ou, no limite reinterpretando-a.

Sobre o carater do samba como construcdo de uma musica representativa da
brasilidade, vale lembrar que a emergéncia de simbolos nacionais é sempre fruto de
uma construgcdo e de escolhas, oriundas, segundo Nobert Elias de um complexo
exercicio de visualizagdo de um “carater nacional” e das alegorias vistas como
apropriadas para representa-las*®®.

A bibliografia que aborda a questdo samba/sambista e a tematica malandra ou
a malandragem muitas vezes os trata como sinbnimos de maneira equivocada, ou
eleva tais personagens sambistas malandros a categoria de sujeitos, ora
demasiadamente politizados, ora silenciados e cooptados pelos regimes, que o
censuram. Nessa oportunidade, discutiremos um apanhado geral bibliografico, junto

do exemplo de algumas composi¢cdes. Em seguida um corpo maior de fontes sera

1% Elias. Nobert. O Processo Civilizador. Vol. 1. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1993.
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privilegiado para analise, jA com os temas principais do debate apresentados.

Para essa discusséao inicia-se por Gilberto Vasconcellos e Matinas Suzuki Jr.
que em artigo de 1984 iniciam a discusséo tratando da forca do canto. Para os
historiadores, sdo significativos dois cantos representativos do momento de grandes
transformacdes no pais, estabelecidas nas primeiras décadas do século passado:
“Oh! Abre Alas!” em 1900, de Chiquinha Gonzaga e as vozes de “Deixa falar’ **,
primeira escola de samba de 1929, momento de constituicdo da musica popular
como forca de produto comercializavel paulatinamente e fomento do malandro, néo
obstante também como simbolo nacional. Canto que é visto como grito, estouro da
voz coletiva, “voz dos oprimidos”, como no trabalho de Claudia Matos.

A musica popular, mais especificadamente o samba tribofeiro, portanto € forca
de conspiracdo, de manifestacdo, como um desrecalque, pois seu surgimento é
contemporédnea a miséria, sobretudo ao desiquilibrio, inconformismo e rebeldia
causados e agravados no pés-abolicdo e na integracdo problematica do negro na
sociedade de classes. A esse respeito Vasconcellos e Matinas Jr citam ainda os
problemas sociais adjacentes a estruturacdo de tal masica popular: febre amarela,
Cangaco, a Revolta da Chibata, Coluna Prestes, movimentos proletarios.'*

E como forca politica e social que as composi¢des malandras sdo postas, seu
relacionamento com a discussdo do nacional-popular que compreende os ultimos
anos oitocentistas e as primeiras décadas do século XX sdo postos em plano
secundario. Considera-se, o0 samba malandro nesse trabalho como conspiracédo e
inspiracdo, seu estimulo esta diretamente relacionado a vida material, bem como a
razdes subjetivas, que nao se distanciam como retas paralelas que nunca se tocam,
estdo, ao invés disso intrincadas.

Nessa interpretacdo, o escravo e posteriormente o trabalhador ante a
malandragem nas primeiras décadas do século XX, acabava por inclinar-se em
direcdo a malandragem, vista como projeto retrégado para desenvolvimento
nacional, pois segundo Caio Prado Jr, citado pelos autores, o trabalho se tornava
uma “ocupacdo pejorativa e desabonadora”, do qual procurava desvencilhar-se. *%°

Melhor, era desde os tempos do cativeiro, ser musico, pois: “0 musico escapava do

197 SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a Formagdo da Musica
Popular Brasileira”. op. cit. p. 503.

19SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a Formag&o da Mdsica
Popular Brasileira”. op. cit. p. 503.

199 IDEM.. op. cit. p 507.
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trabalho bracal, sobrevivendo gracas as imposi¢Bes do arbitrio, as migalhas das
relacdes de favor, além dos biscates escusos”. Nossa musica popular nascia, nessa
interpretacdo, parceira do sereno e da preguica. Tratar-se-ia de um segmento da
populacdo que ndo enxergava nessa transformacdo moderna industrial, via trabalho
finalidade moral ou préatica®®.

O trabalho regular ndo seduzia os malandros. Nao havia compensacao
material, moral em engajar-se como assalariado. Mas, lembrando-se da fala de
Baiaco que presumia somos trabalhadores, mas queremos tempo para as nossas
“atrapalhagdes”, e a ideia de José Murilo de Carvalho sobre a relacdo do carioca,
especialmente entre a cidadania e Estado, a relacao s6 aparentemente bestializada,
omissa, mas bilontra.

Essa perspectiva ndo leva em consideracdo as condicbes que nao criam
trabalho para o negro ou para qualquer individuo livre do periodo. Preocupa-se,
antes em dimensionar as razdes psicologicas da negacdo do trabalho. O negro se
afirma como ocioso primeiro, a fim de sentir livre, jA que percebe uma heranca
escravagista que o oprime, no entanto, a0 mesmo tempo deve incorporar-se num
lento e arduo caminho de na sociedade de classes®®*. De marginal, tangencialmente
expulso por imperativo social, torna-se também réu de sua propria escolha, tentar
ser um dia livre, porém acaba preso como vadio ou desemprego e faminto.

Nesse sentido, a preguica, a ociosidade além de serem qualidades de razéo
psicolégica s&o também tracos estruturais®®. Reservam e caracterizam, segundo os
autores, uma consciéncia de classe politica ainda ndo adquiridas, pois permanecem
ingénuos. Oscilavam entre dois principios sempre binarios: ordem e desordem,
norma e desregramento, a regra de comportamento era apenas dissimulacao e
mimetismo. Malandros parecem subservientes e um tanto incapazes de elaborar
estratégias diversas. Uma boa imagem para compreensdo da historiografia da
década de 1970 e meados da década seguinte é a fornecida por Tiago Melo em
Lenco no Pescogo: O Malandro no Teatro de Revista e na Musica Popular, através
de Jubiaba 1935) de Jorge Amado.

Segundo o historiador, o personagem Antonio Balduino, o Baldo, negro e

favelado recupera parte de uma ideia que seria desenvolvida mais sistematicamente

200 IDEM. op. cit. p 513.

201 SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a Formagéo da Musica
Popular Brasileira”. op. cit. p. 513.

292 |DEM. p. 515.
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pelos estudiosos da malandragem, filhos de seu tempo, vivendo uma outra ditadura,
a militar, ou um pouco depois estariam imersos, ou com a memaria recente dela
trazendo a nocéo de que o malandro como figura alegorica e simbolo de resisténcia
aparece como uma solucdo possivel alternativa a guerrilha, a oposicédo politica
direta, o que justifica de acordo com Tiago Melo a atribuicdo do -carater
revolucionario e demasiado politico ao bilontra.?®

Explica-se. Baldo, negro e favelado era também sambista, apreciador de
cachacas e conquistador de mulatas. Além disso, era avesso ao trabalho, como seu
proprio pai de santo recomendava, por se tratar de oficio que lembrava a escravidao.
Durante boa parte do romance seu protagonista esta embebido das atividades ditas,
no imaginario brasileiro como proprias do malandro: a contravencdo, a preguica, 0
samba. E ainda, lutador de boxe e conquistador, mas ao longo de sua historia é que
ocorre certa regeneracao, politica e moral. Baldo pega no batente, emprega-se no
porto como estivador, contrariando a versao de que o bilontra ndo gosta de trabalho.
Assume responsabilidade de pai, apés engravidar uma moca®®*. E, em segundo
momento, trabalhando, participa de uma grande greve. Ocasido no enredo que
consagra sua tomada de consciéncia politica e a percepcéo de que pode lutar contra
a exploracéo, nao dos brancos, que julgava como inimigos a priori, mas sim contra o
patrdo, contra o capital. Moral da historia, para Baldo, resta a mensagem de que
ndo € o trabalho em oposicdo ao Ocio seu problema, e sim a opressdo do
trabalhador®®.

Jubiabd, escrito enquanto Jorge Amado passava temporada no Rio Janeiro e
publicado em 1935, foi produzido em periodo de inicio da Era Vargas, ou melhor,
acompanhando algumas mudancas profundas na cidade, advindas do contexto pos-
revolucdo de 1930 e anteriores a ela. De olho na transformacdo de Baldo, a

regeneracao de modos distintos parecia interessar grupos a esquerda e a direita 208

2% GOMES, Tiago de Melo. Lengo no pescogo: o malandro no teatro de revista e na musica popular:

“nacional”, “popular”’ e cultura de massas nos anos 1920. (Dissertacdo de mestrado). Campinas,
IFCH-Unicamp, 1998. p. 31.

2% GOMES, Tiago de Melo. Lengo no pescogo: o malandro no teatro de revista e na muasica popular:
“nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos 1920. op. cit. p 32.

2%5 |DEM. op. cit. p 33.

2% As duas palavras em destaque referem-se ao engajamento de direita, do poder e de grupos como
integralistas em relagdo ao povo, aos nacionais. E ainda de esquerda, no caso de intelectuais, como
proprio Amado. Em 1932, Jorge Amado aproxima-se de grupos politicos de esquerda via Rachel de
Queiroz, trés anos depois se engaja na ANL (Alianca Nacional Libertadora), o que Ihe rende a priséo
em 1936 por dois meses. Anos mais tarde nas décadas de 1960 e 1970 intelectuais e politicos
também se voltavam para personagens tipicos brasileiros como proto-resistentes ou com forga



100

Vasconcellos em Yes nés temos Malandro! , em fins da década de 1970, escrevendo
sob forte lembranca dos anos de chumbo, segundo Melo, acaba por trazer tragos de
uma historiografia que procura acender a fagulha da forca anticapitalista e burguesa
gue enxergavam no malandro, em individuo que parecia estar sempre “de olho na
fresta”, em um sujeito sagaz, com grande habilidade em seu discurso eliptico e sutil
contra o trabalho regrado e contra possiveis autoritarismos. Havia uma associagao,
no imaginario social nacional-popular entre Julinho de Adelaide e o malandro da
década de 1930 e 1940%°’, justamente no contexto de maior censura a musica
popular durante a ditadura militar.

Nessa direcdo, terminado o governo Vargas, 0 processo de inicio de
industrializacdo brasileira via substituicdo de importacdes, teria dado fim ao
malandro como ocorre com Balduino estes teriam sido paulatinamente
transformados em trabalhadores, operarios. De degenerados pelo cativeiro seriam
regenerados pela Inveng&o do Trabalhismo getulista, em tese.

Esse imaginario do malandro cansado inicialmente e morto (silenciado),
depois da década de cinquenta, somente de “gravata e capital” ou chacoalhando

num trem da central®®

ndo configura uma mesma imagem de trabalhadores, que
tiveram sua voz roubada, suas conquistas e luta, em detrimento do mito da doacé&o
de direitos sociais, representados, sobremaneira pelo conjunto das leis trabalhistas e
nas cancdes populares pela ideia da validade da regeneracdo do malandro?

Essa exaltacdo da figura do malandro como sujeito proto-resistente foi
simbolizada na figura de Wilson Batista, e na letra de Lenco no Pescoco, tomada
como veracidade em seu orgulho de ser tdo vadio, nas palavras do sambista. No
artigo de Matinas e Vasconcellos esse orgulho transparece, em sua verséao politizada
mais que qualquer discussédo sobre o universo nacional popular acerca do bilontra,
do caipira, da mulata e de outros elementos nacionais que passaram a ser
valorizados na década de 1920, dantes vistos como incivilizados de modo mais
integral. O autor procura de modo, enviesado buscar esse orgulho em letras nas
décadas de 1960, em composic¢des de Luiz Melodia, Jorge Bem e Chico Buarque.

Macunaima e Jeca tatu sdo mencionados, como representativos da preguica

revolucionaria inerente. Ideia exposta na introdugdo desse trabalho, através de Santuza Naves e, no
seu término por meio de Marcelo Ridenti.

% GOMES, Tiago de Melo. Lenco no pescoco: o malandro no teatro de revista e na musica popular:
“nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos 1920. op. cit. p 31.

2% Os trechos em italico referem-se a segmentos da cancdo Homenagem ao Malandro de Chico
Buarque, que n&o corrobora com a interpretacédo do silenciamento, quando lida integralmente.
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e do desenho de perfil psicoldgico e sentimental da brasilidade, e claro, nosso traco
distinto e opositor em relagdo ao trabalho. No entanto, o modernismo, o teatro de
revista, a caricatura, a cultura popular de forma mais vasta nada disso €
mencionado. E como se esses personagens guardassem uma forca politizada, com
o sentido ali atribuido por si s6. O discurso nacional popular, a for¢ca antropoféagica e
seus argumentos presentes fortemente, depois na musica popular brasileira, a
influenciar a historiografia, ndo sdo temas tocados. Questbes como cidadania ou
cultura politica ndo sao abordadas paralelamente aos temas.

O malandro que é regenerado pelos meandros do capital e do cerceamento
do Estado transformando-se em operario é produto de certo modo, assim de uma
historiografia demasiado linear, sem marchas e contramarchas, que ndo destaca as
conquistas populares. Em contraste com estes trabalhos surge uma historiografia
inspirada, sobretudo em Thompson e na categoria de agency e experiéncia. Isso
porque, nesse caso, conforme aponta Tiago Melo Gomes, a historiografia que
postulava 1930 como uma baliza histérica, e mais Vargas como lider demiurgo e

12209

“principe inventor do trabalho operava, talvez sem perceber, em certo aspecto

com a sobrevivéncia da memoria histérica imposta pelo préprio regime oficial®*°.
Operando em um campo de discussdo, segundo o historiador proposto pelo proprio
governo Getulista. Do mesmo modo, que a associacdo entre desenvolvimento do
capitalismo e Era Vargas seria uma espécie de aparelho ideoldgico produzido pelo
regime®!,

Sobre os tragos e caracteres do bilontra um estudo na contramao desse
objeto como demasiadamente politico, ou com um perfil politico especial € o de
Maria Angela Salvadori em Malandras Cancdes Brasileiras. Em seu trabalho o
malandro é entendido como um ser que busca autonomia pessoal frente a elite e

seus projetos generalizantes. Logo, a malandragem como resisténcia seria uma

29 A terminologia principe é utilizada a fim de lembrar Maquiavel, pois a argcia politica relacionada a
imagem do principado j& era por ele observada no século XVI. Elemento que tem pontos em comum
com o Estado Novo no que concerne o imaginario do poder. Além disso, Francisco Weffort em O
Populismo na politica brasileira descreve como uma das caracteristicas da Era Vargas o Estado-
Principe, principalmente pela personalizacdo na politica, carisma e devogéo popular que almejava e
recebia. Ja, para Richard Morse em O Espelho de prospero essa caracteristica ocorre em detrimento
do catolicismo, pois paises que sofreram colonizagdo portuguesa, sofreram uma ingeréncia menor da
Reforma, bem como tiveram forte influéncia rousseauniana, com aspectos incorporativos.

1% GOMES, Tiago de Melo. Lenco no pescoco: o malandro no teatro de revista e na musica popular:
“nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos 1920. op. cit. p 35.

1 GOMES, Tiago de Melo. Lenco no pescoco: o malandro no teatro de revista e na musica popular:
“nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos 1920. op. cit. p 35.
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tentativa de n&o incorporagéo definitiva em uma sociedade capitalista . Algo diverso,
portanto da posicao de negacdo do trabalho e apego ao Gcio pela necessidade de
livramento do estigma do cativeiro. Pois, nesse caso, o trabalhador tece a seguinte
estratégia, a de na medida do possivel evitar a arbitrariedade de um trabalho tal
como é entendido pelas classes dirigentes ou pelo Estado.

Salvadori trabalha com as can¢Bes como fonte e com processos judiciarios,
processos crimes que envolviam sujeitos malandros, personagens reais, além das
cancdes como cronicas musicais. Tribofeiros envolvidos em roubos miados, fraudes,
crimes de varias espécies. Definidos, de acordo com Melo Gomes pela elite como
“‘comportamentos perniciosos”, a “arte de depenar otarios”, como Natalie Zimon
Davis denominou para representantes populares com caracteristicas analogas na
Inglaterra.

O Cddigo Penal de 1890 previa a prisdo de capoeiras e vadios no artigo 399.
Figuras, que foram perseguidas em boa parte da Primeira Republica a partir de tais
alcunhas e do crime de vagabundagem. No entanto, durante o governo Vargas a
capoeira ganhou o status de esporte nacional, seguindo os passos das discussées
iniciadas na década anterior. Positividade também adquirida paulatinamente pelo
malandro, desde que tivesse um comportamento ndo muito hostil aos parametros
elitistas, por razdes morais e politicas. Tema, em geral j& bastante saturado.

Angela Salvadori se distingue, especialmente da historiografia anterior por
considerar as escolhas e interesses do malandro, suas estratégias, seja ele sujeito
ou personagem nas canc¢des que aborda. Nesse aspecto, o bilontra preocupa-se sim
com seu espaco mobilidade sécio-econdmica via trabalho, sem adiar seu prazer,
como afirmava Vasconcellos e Matinas. Realiza certa resisténcia politica, mas
diversa. Busca um trabalho a seu modo, pois as taticas que 0 movem nao parecem
ser resultado somente das imposi¢cdes que sofre, mas do calculo que opera a partir
do jogo em que vive sua “prontiddo sem fim”.

Oscar da Penha, o Batatinha, sambista baiano contemporaneo a Moreira da
Silva e ao Estado Novo tem uma can¢ao denominada Inventor do Trabalho de 1943
que ilustra tal ideia:

Batatinha, na cancdo da epigrafe do capitulo, de modo perspicaz e
semelhante a Salvadori percebe que o malandro ndo pode deixar de trabalhar: sem
o trabalho ndo se pode viver, ainda que no discurso do sambista ele tenha sido um

invento de uma cabeca oca . O malandro ndo precisa passar por fase ociosa, de
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marcacao politica. A dona necessidade que é senhora absoluta ndo permite que seja
um sujeito preguicoso, ao contrario faz com que lute por espacos alternativos de
mobilidade social e econdmica, entre estas o proprio samba, ou o trabalho que deixe
espaco para diversdo. Ou seja, o trabalho, ndo conforme a norma exclusiva da
classe dirigente ou estatal, ainda que consciente, de que ndo ha remédio, sem ele
nao se pode viver, pois se trabalha, no limite por uma nota curta. Discurso que
aparece também em algumas interpretacbes de Moreira da Silva que seréo
trabalhadas mais tarde.

O Malandro €, pois um sujeito moderno, antenado as necessidades cotidianas
e as contingéncias da vida. Contingéncias, ja relacionadas por Antonio Candido
guando o julga como um sujeito astuto, de uma providéncia avisada, sagaz, com
agilidade de espirito, contudo a esquecem quando optam pela interpretacdo de um
bilontra preguicoso e ingénuo, ainda que sua por¢cdo de resistente politico seja
acionada. A luta cotidiana destes individuos contra a miséria ndo € levada em conta.
Mesmos os vadios que flanam pela alma encantadora das ruas, entre biscates
oportunos de peculio, lembrando a velha escraviddo urbana, inspirando sambas nao
o fazem por pura escolha. As condigbes do Rio de Janeiro ndo oferece trabalho
regular a ampla maioria da populagéo pobre.

Os sentidos apurados do malandro sao percebidos como passiveis de
associacdo a categoria grega da Métis, remetendo a tradicdo bilontra, ou do
tribofeiro a um género amplo de aventureiros astuciosos de longa data. Logo, o
malandro e seus provaveis pares ndo sdo uma tradicdo brasileira. Malandros de
carne e 0sso, buscando sobreviver diante da miséria com “pequenos golpes”, do
embuste poderiam ser encontrados na Europa moderna e ja foram trabalhados por
outros autores.

Nosso malandro seria similar a métis, filha do oceano e primeira esposa de
Zeus pela sua sagacidade de cacador e paciéncia de pescador??. Lutava, pois
também contra um inimigo mais forte e poderoso com suas armas polimorfas, pelo
jogo de dissimulagdo, capazes de sabotar as hierarquias. O “pobre malandro” nessa
versdao € um dissimulado, por exceléncia. Utilizam-se para pratica de vida uma

213

filosofia de desencantada“” que Vasconcellos e Matinas tomam como exemplo

12 SUZUKI Jr., Matinas e VASCONCELLOS, Gilberto. “A Malandragem e a Formagao da Musica
Popular Brasileira”. op. cit. p. 518.
13 DEM. p. 520.
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maximo a prépria Filosofia de 1933 de Noel Rosa. Porém, o malandro ndo possui
uma filosofia fatigada de sua existéncia. Ao contrario, persistem lutam por sua
felicidade, apesar das infelicidades cotidianas. A exemplo de Dormi no molhado, que
sera tratada posteriormente de Moreira da Silva, e na propria cancado de Batatinha
acima, o malandro quer, como citamos no capitulo anterior, apenas um trabalho que
Ihe dé espaco para outras atrapalhacdes, ou para nao intervencdo constante do
Estado em suas vidas.

Portanto, a dissimulacéo serve ndo para primordialmente aparentar felicidade
de um ser resignado, e sim para alcar a tentativa de ascensao social, para facilitar a
obtencdo de favores com tal intento. O bilontra esta conscio dos limites, dos
imperativos da sociedade: “O trabalho da trabalho demais/ E sem ele ndo se pode
viver’. Escolhe estratégias como Sisifo, também astuto, mas trabalhando, além da
dissimulacdo da métis.

A seducdo que faz deste personagem sempre uma fagulha politico sedutora,
talvez seja essa ambiguidade métis e sisifo, ou seja, de caracteres como esses, com
a capacidade de trabalho, de persisténcia dada sua necessidade, porém
acompanhado também de certa “consciéncia”, que faz com que nao orgulhe-se
bestamente dela, como se no fundo soubesse de suas deficiéncias, para alguns ja
originais. HA uma série de cancbes tratadas a posteriori, que remetem a essa

constatacéo: O trabalho me deu bolo; Caixa econ6mica; Malandro em sinuca.

Estou cansado desta vida de otario, afinal o meu salario ja ndo chega
para mim
Fui a sinuca pra de alguém tomar a granolina, sem suar, nessa vida
s6 assim

(Malandro em sinuca, Moreira da Silva- Odeon, 1961).

Claudia Matos em Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de
Getulio de 1982 relaciona o samba como “voz dos oprimidos” ou vencidos. Sua
leitura € capital, e abre uma tradicdo de estudos académicos sobre a malandragem.
Sua andlise €, sobretudo, das letras de Geraldo Pereira e Wilson Batista, muitas
cantadas por Moreira da Silva, na capacidade destes de driblar a censura imposta
pelo DIP. Para a autora a nogdo de regeneracdo € vista como um aparelho

ideologico Varguista, de quais malandros e sambistas tentavam fugir ou escamotear
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nas composigdes e no cotidiano. Nesse aspecto, a autora traz a cena o potencial de
burla e resisténcia ao regime. E certa tradicdo de humor de nosso bilontra.

O malandro, para Matos € apresentado ainda como individuo que nao aceita
as limitacbes do nicho socioeconémico que lhe fora reservado, logo através da
dissimulacdo, da sua capacidade de critica sutil age. Um dos vestigios e elementos
que demonstrariam essa forma de resisténcia a sua condicdo seria até mesmo sua

indumentaria. Denota, pois o seu desejo de viver como “branco” #**

, sugerindo uma
posicdo social melhor. Esse sujeito bamba das cancdes com terno S-120, chapéu de
palhinha e sapato bicolor vive na fronteira, sua labia e dissimulacdo combinam
realismo critico, senso pragméatico com imaginacdo a imaginacao desenfreada, nas
palavras de Matos, ou o fundamento cultural negro-proletario com os fragmentos da
cultura burguesa, numa mistura incrivel.

Logo, as cancdes como as unidades micropoliticas de Gilroy, navegam nesse
universo em didlogo, de que o préprio bilontra é sintese e caricatura. Ser da fronteira
significa percorrer variados espacos, formar-se cidadao pela l6gica da inversao,
como destaca a autora, mesmo exaltando os prazeres do outro lado, todas essas
especiarias ndo sdo carregadas integralmente em sua bagagem?®®, possuem
também uma natureza fractal, reelaborada, préprios dos recursos que ele mesmo
mobiliza para bem viver. Assim, as girias; o0 jogo de palavras; a piada; a tentativa de
falar e improvisar em outros idiomas e o falar empolado e perndstico servem como
artificio para confundir o interlocutor. Deste modo ganha-se tempo, e com habilidade
é possivel passar impressao de respeitavel cidadania®*®.

A conquista da cidadania passa, através das manifestacdes cancioneiras
muito mais por essa amplitude informal, vale dizer, se hd o destaque da luta por
direitos civis, sociais e politicos, ha, outrossim o desejo pelo direito ao entorno, por
espaco de cidadania.

Todavia, na leitura das fontes o desvio do trabalho e a descrenga do malandro
diante da regeneracdo, séo vistas, principalmente apds a consolidacdo das leis de
trabalho em 1943, e mais na década posterior como saudades. Sao frutos, para
autora, apenas das lembrancas de um velho malandro nostalgico, apenas discurso,

pois o Estado Novo, a censura teria colocado o mito da malandragem frente a frente

214 MATOS, Claudia. Acertei no milhar- Samba e Malandragem no tempo de Getulio. op. cit. p. 94.
215 MATOS, Claudia. Acertei no milhar- Samba e Malandragem no tempo de Getdlio. op. cit.. p.193.
218 IDEM.. op. cit. p.190.
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com sua realidade, a da malandragem como utopia diante do novo contexto social,
que impossibilitava sua existéncia. Sua voz esta historicamente superada, para
Matos, embora permaneca como representacdo e vontade de preservagdo de um
legado negro e operario®*’.

Antbnio entre suas andangas passou por Varios oficios e moradias, era uma
maneira de administrar os momentos de maior carestia mudando de emprego e de
barraco, refazendo sempre suas estratégias de sustento, nem sempre licitas. O
exercicio da contravencédo significava, para o malandro, diversdo e, ao mesmo
tempo alternativa, meio de complementar sua renda, como nos versos de 1961, em
gue o jogo pode |Ihe proporcionar o restante, que lhe faltou, no seu salario: “Fui a
sinuca pra de alguém tomar a granolina, sem suar, nessa vida sO0 assim”. Isso
porque suando, no trabalho nada consegue de satisfatério, como assinalado.

Em 1939 o cantor interpreta e comp&e uma muasica com Vespasiano Luz, que
permite uma leitura compativel, a principio, com as propostas de Matos acerca da
saudosa melancolia da malandragem diante do seu desaparecimento. Ha na cancéo
um passado, “eu fiz, eu fui/, foi”, simbolizado também pelo tempo de sua mocidade
valente e malandra. Tempo da navalho, onde o morro estava por cima da cidade
hierarquicamente, numa légica de inversdo®®. No topo, como um rei era admirado
pelos otarios, galinhas mortas (ex-malandros) e pela nata da bilontragem. O breque
lhe traz, entretanto na proxima estrofe, para o tempo presente, momento da
regeneracao novamente em “Mas, mas (...)”. Tal regeneracéo, diverso do que autora
suponha, reserva contigo a malandragem como dispositivo, pois esta € acionada
mesmo no interior de certa idealizacdo da regeneracdo. A memoéria e experiéncia
malandra estdo vivas e circulam conforme sua necessidade. E o que dimensiona o
altimo segmento da letra. O malandro ndo morreu, € convocado sempre que preciso,
afinal “quem disse que eu néo era” (?). Quem? N&o s6 era como ainda sou e posso
ser o tal, além da inclusdo em um dos breques da duvida: vejam s6 que golpe

errado.

21 MATOS, Claudia. Acertei no milhar- Samba e Malandragem no tempo de Getdlio. op. cit. p. 110.

1% Essas caracteristicas que buscavam dar um ar de requinte e luxo a precaria vida de alguns
malandros, usando elementos proprios do imaginario monarquico ou real eram comum nas cangdes
carnavalescas e em muitas muasicas do Rei da malandragem, como Morro de Sao Carlos, presente no
segundo capitulo.



Eu ja fiz o diabo em na minha
mocidade

fui forte pra chuchu

valente de verdade (...)

e logo entrava em cena a minha
navalha

no Estacio, na Satude ou mesmo
no_Encantado

meu nome sempre foi muito bem
respeitado

no morro da Formiga e no de
Mangueira

o dito aparecia tal qual uma
bandeira

eu tive o meu trono la em cima no
morro

e toda essa cidade era 0 meu
reinado

pelos galinhas mortas eu era
temido

e pela velha malandragem era
respeitado
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Mas, mas (breque)

hoje em dia tudo esta mudado
minha vida é bem diferente

sou o tipo do rapaz pacato,

ndo provoco desacato

e s0 vivo pro batente

além de tudo tenho uma menina

por quem eu ando muito apaixonado
e ais ai a razdo de eu estar direito

e de haver me regenerado (breques-
vejam sé que golpe errado)*

mas apesar dessa transformacéo

um outro dia eu fui obrigado

a aplicar uma boalicdo num cara que
se diz malandro diplomado

e ele agora anda ai pelas esquinas
discutindo e se batendo

tal qual um pardal

dizendo que quem disse que eu nao era
mas € que ele se esquecendo que eu
ainda sou o tal

(N&o sou mais aquele, Moreira da Silva e Vespasiano Luz- Columbia, 1939)

As residéncias alugadas por Dona Pauladina, mae de Moreira ndo era bem
casas, eram restritos barracos de zinco, com um sé cémodo para toda familia: mae e
trés filhos, Moreira mais velho, Rosélia dois anos mais jovem e Ruth, cagula seis
anos mais mocga, filha de Pauladina com Seu Otavio, padrasto de Moreira. Enquanto
a mulata trabalhava, Moreira ficava em casa e nos arredores, com as duas
pequenas, mas logo ele comecou com 0s pequenos biscates, expedientes e as

meninas, foram morar com uma tia longe do resto da familia.

Dona Pauladina, neta de escravos, cantora amadora e
uma das influéncias do filho, para o aprego pela musica
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popular. Arquivo Moreira da Silva, em: AUGUSTO,
Alexandre. Moreira da Silva: o Ultimo dos malandros.
Rio de Janeiro: Record, 1996.

O mulatinho, dessa maneira ficava cada vez mais livre, de algumas
responsabilidades, sem as criancas pra cuidar poderia conjugar o trabalho, as
brincadeiras de criangas e ainda perambular, como gostava pela cidade. Morou na
Penha, em Piedade, nos suburbios da Leopoldina, mas foi no Morro da Babil6nia,
nas proximidades da Rua Major Avila na tijuca que o seu imaginério foi enriquecido,
la € que Antbnio observava os verdadeiros malandros, como diz, idolos de sua
infancia. O local era reduto de figuras folcloricas como Jodo Cobra, Caneta, Manuel
Carretilho, Vargulino, que depois dariam nome a personagens nas fabulas cantadas
por Moreira. Era do alto da Babilénia, que o jovem observava a cidade e a
malandragem, seus “galinhas mortas” e sua nata.

Em Samba da Legitimidade de 1980, Antdnio Pedro Tota também opera com
a ideia de um malandro que sofre um cerceamento atroz imposto pelo DIP, assim
como a musica popular. O samba da legitimidade corresponde aos sambas
considerados legitimos pelo Estado, também denominados como sambas de
exaltacdo. Exaltavam o trabalho, a beleza natural do pais, em sem destoar do canto
unissono de a Cultura Politica, revista produzida a luz do Estado e da censura que
preferia que o samba trouxesse nas letras “um Brasil lindo e trigueiro” do as
malandras canc¢des brasileiras e suas girias.

No periodo do Estado Novo, o critico Martins Castelo dedicou-se ao assunto
da malandragem em artigo publicado nesta revista oficial do Estado Novo que
tratava do assunto em 1942. Castelo observava a preguica atribuida aos capadocios
e malandros, como oriundas de seus antepassados, provavelmente escravos, e
com ojeriza ao batente, em sua linha de raciocinio. Mas, esta aversédo ao trabalho
durante o governo Vargas era tida como inconcebivel e anacrdnica, e s6 poderia vir
da indoléncia, indisciplina de vadios, pois julgava o escritor, que com o fim do
cativeiro, depois de quarenta anos, que as condi¢bes de desigualdade e injustica
social inexistiam.

Segundo Tota, o Departamento de Imprensa e Propaganda interessava-se em
extirpar a figura do malandro da producdo musical. Para cumprir esses objetivos
destacava duas estratégias: a de cooptagcdo de artistas, ou a de rigor maximo nas

censuras das composicoes, entendidas como inoportunas ao projeto nacional. A
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cooptacdo dos sambistas € justamente o foco de analise de Tota, sambas que
depois da censura, diziam e manifestavam, pelas ondas do radio, o que interessava
ao DIP, em sua letra, porqué foram pressionados pela censura; ou quem sabe,
porque regenerados pela nova visao de trabalho. Ou ainda porque ganhavam algum
favor exaltando o regime. A exemplo de: Bonde S&o Januario de 1940 (Ataulfo Alves
e Wilson Batista), Eu Trabalhei (Roberto Riberti e Jorge Faraj), E Negécio Casar
(Ataulfo Alves e Felisberto Martins), ambos de 1941, além de O Bonde Piedade de
1945. (Geraldo Pereira e Ari Monteiro).

Entretanto, Tota em seu trabalho ndo destaca que um compositor de
exaltacdo do porte de Ary Barroso, também assinava cancfes que nao devem ter
agradado em nada o DIP como Camisa Amarela (1939). Caso que ocorre também
com outros sambistas malandros como Wilson Batista que, no entanto ndo deixaram
de compor sambas de legitimos ou de exaltacdo. No samba de breque esse
instrumento é ainda mais plausivel, pois este é um elemento poderoso de humor e,
na medida um veiculo de critica por meio do deboche, através da melodia e ritmo, e
também via letra.

Mas, os sambas legitimados pelo DIP que Tota analisa sdo os que exaltam a
familia e o trabalho, sobremaneira, deixando de lado as maneiras sutis de violacdo
da censura como o breque, ou em segundo plano a “critica” dos malandros a
regeneracao como: Senhor Delegado de (Antoninho Lopes e Jau) ou Olha o Padilha!
(Bruno Gomes e Ferreira Gomes), gravada por Moreira da Silva inicio da década de
1950, que sera analisada no quarto capitulo.

O que néo faltava ao samba, porém era a sutileza sejam eles denominados
de exaltagdo, ou malandros, ambos conheciam e utilizaram a linguagem da fresta.
Sambas de “exaltacdo”, de “legitimidade”, e malandros ndao eram separados por
fronteiras, afinal eram produzidos pelos mesmos sujeitos. Batente e batucada, como
considera Adalberto Paranhos néo se apresentavam aos sambistas de forma linear,
como dois polos ou linhas paralelas que nunca se chocam ou que néo deveriam se
tocar. O espelho pelo qual se miravam refletiam imagens partidas e justapostas de
malandros protagonistas de uma historia que ndo podia se dar ao luxo do néo
trabalho.

Em contraste com os cantos desta historiografia do malandro, importante,
sem duvida, para a tematica e seu reconhecimento académico, nesse trabalho opta-

se, a partir da interpretacdo das fontes, para outra linha de analise como Salvadori e
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dos trabalhos de Sandroni, Gomes e Paranhos, na ultima década.

Adalberto Paranhos em sua tese de doutoramento Os Desafinados: sambas e
bambas no 'Estado Novo' de 2005, e de outros artigos procura tratar da tematica
malandra, que chamou de a “cruzada anti-malandragem” desencadeada pelo DIP, ou
ainda a tentativa deste 6rgdo de impor uma “higienizagédo poética” ou “regeneragao
tematica” nos sambas, de forma mais complexa. Desse modo, traz dois conceitos
capitais, o de parafrase e de “parddia.” O que quer dizer, primeiro o intuito do Estado
de destruir a intima relacdo entre samba e malandragem existente desde os anos
1920-30, em suas palavras apertando os nds de certa camisa de forca direcionada
pela censura aos malandros a qualquer preco, tentando atrai-los ao terreno do
discurso oficial. O que significa na versdo de Vargas: trabalho, samba de exaltacéo e
reforco da identidade nacional.

Em contrapartida, a “parddia” resultado do escape, eram sambas que
tangencialmente circulavam a mercé da censura, sem deturpar suas normas gerais
aparentemente. E a parodia em si, sem aspas, notéria direta e debochada. A
“‘parddia” era um samba malandro ainda produzido mesmo com os ditames do
regime. O autor ndo nega a adesdo espontanea, forcada, interessada de
compositores ao Estado de Gegé, portanto sua leitura € a contra-pélo das demais,
ressalta, inclusive como interessava também ao poder a imagem de benevoléncia,
deixando passar pela tesoura da censura algumas canc¢des. Quando constréi essa
linha de interpretacdo considera a capacidade de resisténcia politica do malandro,
mas mobilizada por suas necessidades sociais, cotidianas, mas compreendendo o
jogo, e os conflitos que se engendram para isso. Ao contrario de Sérgio Cabral, ndo
acredita que a musica popular pode ser dissonante em relagdo ao canto oficial
somente depois da Segunda Guerra ou com o fim da ditadura 2*°.

Sem relativizar a forca do DIP, ndo subestima a forca malandra, que ndo era
nem ingénua de um lado, nem potencialmente revolucionaria de outro. Citando
Raymond Williams, "a realidade de qualquer hegemonia, no sentido politico e
cultural ampliado, é que, embora por definicdo seja sempre dominante, jamais sera
total ou exclusiva". O malandro mesmo imprensado pela ideologia do trabalhismo e

as leis promulgadas por Getulio, em tese para seu beneficio, ndo calou seu canto

19 sérgio Cabral em uma de suas obras sobre Getiilio e 0 samba traz a cangéo de 1946 Trabalhar eu

nao (Almeidinha), Joel de Aimeida como o inicio da suposta democracia malandra junto da entéo
democracia populista.
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absolutamente, mesmo entre essas duas regéncias ele continuou a cantar?®°.

Ruben Oliven ja tratava os problemas desse personagem controverso em
varios artigos como A Malandragem na Mdusica Popular Brasileira de 1984,
especialmente e The Woman Makes (And Breaks) The Man: The Masculine
Imagenery in Brazilian Popular Music de 1988. O autor percebe o malandro como
trabalhador marginalizado, foge a nocdo do bilontra como um sujeito que nasce
cansado, mas que se torna cansado, além de ser um dentre poucos autores que
problematiza a sua condi¢do junto das questdes de cidadania e de clientelismo,
posto que, para Oliven, como confronto direto entre capital e trabalho ndo tem
espaco ainda no Brasil, este é estabelecido no jogo de favores e ocupado pela
malandragem.

Entretanto, esse “malandro cordial’, aos seus olhos evita o confronto direto
como forma de resisténcia pela malandragem, ndo porque é estritamente cordial,
mas porque na sua luta pela sobrevivéncia social e mobilidade, quer espaco e a nao
intromissdo do Estado. O malandro quer levar a vida para o seu lado. Quer trabalho,
gue permita seus caprichos. Intervencdes a essa ideia, as ideias de malandro seriam
rechacadas. A resisténcia bilontra ocorre ndo por meio de sua ociosidade em si,
atitude de quem quer afirmar-se contra as regras burguesas e contra as
transformacdes da sociedade industrial apenas, mas sim na luta diaria para que, no
decorrer de seu trabalho, de seus batuques e contravencdes ndo houvesse
intervencao direta de outrem.

O amor e a vadiagem versus regeneracao e luta pela sobrevivéncia tinham
espacos de representacdo na musica garantidos, mesmo nos anos mais duros do
DIP, de modo que este 6rgdo nao pode por completo suprimi-los, de acordo com sua
moral. O que aumentava, entretanto era a luta pela sobrevivéncia, a tal “necessidade
como senhora absoluta”. Como o préprio Noel Rosa afirma em uma entrevista ao

Jornal Globo em dezembro de 1932:

“Antes a palavra samba tinha um Gnico sinénimo, mulher. Agora ja

20 A imposicdo da hegemonia ndo se confunde com imposicdo absoluta, ou uniformizacéo,
especialmente no campo cultural, mesmo em meio a formacdo de uma sociedade de massas e com a
inddstria cultural, pois o préprio termo cultura habilita a formacgéo de contradicdes sociais, de fraturas
e oposi¢cBes existentes dentro do conjunto. (Thompson, 1998: 17). Fraturas, que como se fossem
fissuras sobre uma superficie plana, que podem teimar em se se manifestar, 0 que num campo
simbdlico pode ocorrer por uma luta de representagdes.
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nao é assim. Ha também o dinheiro, a crise. O Nn0sso pensamento se
desvia também para esses gravissimos temas. O problema da vida,
seriamente agravado pelas nossas manias de complicar as coisas
mais simples, teria de imprimir novos rumos para o samba. Agora o
malandro se preocupa no seu samba, quase tanto com o dinheiro,
como com a mulher. A mulher e o dinheiro, afinal, sdo as Unicas
coisas sérias desse mundo” **,

3.3 PRA CAVAR A NOTA: A REGENERACAO PELO TRABALHO, MULHER E
FAMILIA.

A cancado de 1936, composta por Jodo Golo e interpretada por Moreira foi
gravada no mesmo ano pela Columbia e trés anos depois pela Odeon, apresentando

respectivamente as seguintes diferencas na letra.

Enquanto eu viver na orgia

nao quero mais trabalhar
trabalho ndo é para mim

ora deixa quem quiser falar (2x)

guando eu tenho pesadelo, vou sonhar com o fantasma
foi quando ouvi ao longe alguém falar em trabalho

eu agora resolvi que néo hei de ser mais tolo

mas que vou para o trabalho

e o trabalho me da um bolo

Refrao...

fui trabalhar

o trabalho estava cruel.

Eu disse ao Patrao

senhor me da o meu chapéu

eu nao quero trabalhar

trabalho va para o inferno!

se nao fosse a meu amor

Nunca que eu colocava um terno

Enquanto eu viver na orgia
nao quero mais trabalhar
trabalho ndo é para mim
ora deixa quem quiser falar

(O Trabalho me deu bolo- Jodo Golo e Moreira da Silva, Columbia,
1936).

Enquanto eu viver na orgia

2L APUD, OLIVEN, Ruben George. A Malandragem na musica popular brasileira. In: Violéncia e

Cultura no Brasil. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas Sociais, 2010. p.48.
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nao quero mais trabalhar
trabalho ndo é para mim
ora deixa quem quiser falar (2x)

fui trabalhar, o trabalho estava cruel.
eu disse ao meu Patrao

0 senhor me da o meu chapéu

se ndo fosse a minha nega

nunca que eu colocava um terno

Enquanto eu viver na orgia
ndo quero mais trabalhar
trabalho ndo é para mim
ora deixa quem quiser falar

(O Trabalho me deu bold- Jodo Golo e Moreira da Silva, Odeon, 1939).

Além disso, sua primeira versdo veio a publico como samba, enquanto a
versao subsequente foi descrita pelo género batucado. Para alguns autores, como
Adalberto Paranhos ha, jA nessa caracteristica, um traco determinante, pois a
batucada, por vezes tendia a assinalar de fato os elementos percussivos da cangéao,
acentuando a capacidade critica do cancionista, a parddia ou burla, sobremaneira
em contextos de censura, gragas a seu teor digressivo. Para o historiador, grandes
parddias tendiam, em geral a explorar esses recursos, em que instrumentos como:
pratos, facas, cuicas, pandeiros e breques eram enaltecidos, ao passo que um canto
mais unissono aos ideais do regime guardava certa predilecdo pelo
acompanhamento de orquestras.

Os versos de Golo destacam ja no primeiro plano da cancdo um forte
elemento condicional: enquanto (se, caso) o trabalhador bilontra ou malandro
trabalhador permanecer na vivéncia boémia (orgia) este abandonara o batente, por
nao perceber nele ao longo do tempo satisfacdo, identidade e reconhecimento.
Trata-se, entretanto de algo ainda nao realizado, é somente um plano, objeto de seu
desejo, denominado na semiédtica de ensaio de performance ou simulacao criadora.
Nesse caso, por uma vida longe de seus fantasmas e pesadelos, a ser colocado em
pratica, evitando tolices que vém sendo experimentadas (N&o hei de ser mais tolo).

O sujeito da cancao reconhece a relevancia do trabalho, ndo € seu opositor
inato, entretanto opera uma escolha, afinada pelo verbo deixar, mesmo consciente
gue toda sociedade falara dele. Afinal, como o préprio texto diz: “Eu agora resolvi
que nao hei de ser mais tolo”. Ou seja, ele tentou e apds uma experiéncia que

relaciona um horizonte de expectativa, oriundo de passado frustrado e presentificado
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pelo termo agora, decide optar, apenas por aquela experiéncia que nao lhe é cruel o
ndo trabalho. Escolhe mandar o trabalho para o inferno, mais ainda que optar pela
orgia, o que é significativo no andamento narrativo da cancéao, pois o trabalho ndo é
para ele (trabalho ndo € para mim). N&o lhe corresponde, ndo h& qualquer
reciprocidade entre ambos.

Alguns objetos na musica povoam ainda mais o imaginério acerca do trabalho
versus a vida folgada. O chapéu simboliza a alianca do personagem com orgia, sua
relacdo com o sonho, o paraiso, jA 0 terno € em contraposicdo um elemento
normativo, figura da ordem, representados pelo mundo burgués e pelas palavras
inferno, pesadelo e fantasma. Aos olhos do malandro, inclusive a comparacéo entre
malandro e fantasma € bastante enfatica, serve para destacar o cunho ilusério e
aterrorizador do batente: “Quando eu tenho pesadelo, vou sonhar com o fantasma/
Foi quando ouvi ao longe alguém falar em trabalho”, que poderiam ser ditos de ainda

de outro modo mais direto:

“quando tenho pesadelos por sonhar com o trabalho (ao invés do fantasma
que ndo lhe assusta mais) / mas ontem eu vi ao longe alguém falar em
trabalho/ eu agora resolvi que ndo hei de ter mais divida/ nenhuma/ que
qguando for trabalho/ trabalho-me da bolo”.

Os versos acima sao outra versdo da mesma cancao, gravada também pelo
Malandro em 1937 pela Columbia e demonstram, ja de antem&o sua suspeita em
relacdo a vida regrada. Sua submissédo ao trabalho parece acontecer em detrimento
das contingéncias sociais, da sociedade: ao longe alguém falando em trabalho. Ou
seja, um sujeito indeterminado que acaba por impor tal necessidade, assim como na
cancao de Oscar da Penha (Batatinha), ja citada e em Caixa Econdmica (1933) de
Orestes Barbosa e Nassara, nos versos da pagina seguinte, respectivamente.

Porém, os bolos que essa vida |lhe d&, a falta de retorno acaba com sua
davida. Se antes estava vivendo na corda bamba, tentando equilibrar-se entre
batente e batucada (ou vida boémia apenas), no momento resolve esquivar-se
dessa ardua tentativa, descrita por Salvadori como desejo de uma labuta sui generis,
aliando prazer e necessidade e, principalmente possibilitando com destreza o furto

dos projetos de dominacao.
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O tal que inventou o trabalho

s6 pode ter uma cabeca oca

Vocé quer comprar 0 seu sossego
Me vendo morrer num emprego
Pra depois ent&o gozar

Esta vida & muito cémica

Eu n&o sou Caixa Econémica
Que tem juros a ganhar

E vocé quer comprar o que, hem?

Vocé diz que eu sou moleque
Porgue n&o vou trabalhar

Eu ndo sou livro de cheque

Pra vocé ir descontar

Se vocé vive tranquila

Sempre fazendo chiqué

Sempre na primeira fila

Me fazendo de guiché

E vocé quer comprar o que, hem?

Meu avd morreu na luta

E meu pai, pobre coitado
Fatigou-se na labuta

Por isso eu nasci cansado
E pra falar com justica

Eu declaro aos empregados
Ter em mim esta preguica
Heranca de antepassados

Orestes Barbosa e Néassara, como em Morro de Sao Carlos, também
composicdo de Barbosa, esta gravada por Moreira ressaltam, porém uma figura
muito explorada no Estado Novo em seu papel intermediario, regulador a mulher ou
a familia. Ora é por minha nega ou meu amor que o bilontra veste o terno. Em
muitas cancoes, designadas como de exaltacdo ou que, a principio apostam nessa
ideia, seja pelo olhar dos ja dos compositores, que podiam concordar ou hdo com o
que diziam, lembrando sempre que a ironia e a dissimulagéo estavam presentes na

letra e interpretacdo das malandras canc¢des ou, seja pelo olhar enviesado do DIP
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que se interessava muito em disciplinar também a prole e sujeitar por vez seus
obreiros destituidos dos meios de producéo.

A mulher, nessa direcdo funciona como uma medida entre casa, prazer e
trabalho, assim como o relogio, apitos e bondes em outras letras. Tem forca
simbdlica e normativa. Contudo, se negras, cabrochas eram vistas como
exploradoras intermitentes, esgotando seus companheiros como se fossem Caixa
Econdmica, outras mulheres nas representacbes das cancdes de O Tal eram
diferentes. Muitas eram também malandras, companheiras de trapalhadas, de
gafieiras e tinham em si um pouco também de “inimigo do batente”. Viviam, néo
obstante assim como homem pobre ambiguamente entre o ‘lesco-lesco” e a folia.
Algumas tinham temperamento muito dificil e de longe fugiam a representacéo
escassa da mulher usada como aparelho ideoldgico getulista.

Em 1941 Moreira grava Bilhete branco composicédo que ja no titulo utilizava a
vinculacado do malandro com a contravenc¢do do jogo de forma alegérica, para o trato
de outra particularidade de sua vida, o casamento. Analogo, portanto ndo a sorte de
premiacdo, quando se ganha, mas sim a surpresa presente nas relacdes afetivas e
conjugais. Um bilhete em branco iniciado no momento de sua concretizacdo, na

pretoria, segundo a lei.
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Casamento é

Um bilhete de loteria
Que corre no dia

Em que se adquire

Das maos de um juiz
Dentro de uma pretoria,
Cheio de alegria.

Mas ir pra casa

E |4 se espera o resultado

Com o chat6 todo enfeitado

Pra ver se o teu bilhete

Esta branco ou premiado. (breque)
E vejam so6 que golpe errado!

Agora aqui

Da minha vida termino dando cabo.
A mulher com quem me casei

Nao é mulher,

Isto é o diabo!

A minha mobilia,

Meu trem de cozinha

Ela tudo quebrou,(quebrou, quebrou, sons de mobilia quebrada)
E foi & delegacia

Dizer ao comissario:

" O meu marido me espancou!" (pequeno breque)

E ele acreditou

E mando me buscar

E nem me quis ouvir

Eu vou pirar, eu vou fugir!

Por causa dessa mulher
Num xadrez eu tive que dormir
Este caso nao é pra rir!

Fui procurar o meu sogro

E relatei-lhe o que me sucedeu.

O "nossa amizade" me disse sorrindo:

"Esse bilhete foi vocé quem escolheu (pequeno breque)
E o culpado ndo fui eu.

(Bilhete branco, Henrique Goncalez e Moreira da Silva- RCA Vitor, 1941

Logo, a alegria descrita ironicamente na rima pretoria-alegria enseja s6 um
ornamento, € aparente. De uma porta a outra, do juiz até o chatd todo enfeitado o
encanto se desfaz e o mistério se revela. A mulher com quem o malandro se casou
é, entdo o diabo. O branco, cor idealizada no casamento torna-se um colorido
virulento do quebra-quebra cotidiano da vida do casal, que em nada lembra as cores

e alegria de um bilhete premiado, nem o0s objetivos pin¢cados e pintados pela lei
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através do matriménio. Nem mesmo a limpidez, o desenvolvimento e felicidade
realcados com os incentivos do Estado Novo.

Dando continuidade as politicas de organizacdo nacional e cidada o Estado
Novo fez da familia um dos eixos de acdo, de mesmo modo como procedeu com
0 Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, também denominado de ministério
da revolucdo. Essas atividades, trabalho e familia, alids, estavam conjugadas
como projeto, é o que as musicas ja representam com diferentes objetivos,
bem como a forte propaganda do governo em outra direcdo. Em 19 de abiril
de 1941, o governo Vargas editou o Decreto-lei n. 3.200 para protecdo a
familia, desenvolvido pela Comissdo Nacional de Protecdo a Familia,
verticalizando basicamente sobre aspectos relativos ao casamento. Assim, dentre
as tematicas abordadas, pode-se sublinhar o casamento com parentesco; 0
casamento religioso que era incentivado; a gratuidade do casamento civil; as
familias em situacdo de miséria, assistidas com determinadas taxas para que bem
se estruturassem e tivessem condicfes basicas de sustento.

O documento era, em suma, um grande apanhado e incentivo a constituicao
da familia nuclear e numerosa. Um verdadeiro estimulo a natividade, tanto que havia
nele restricdbes impostas a solteiros ou vilvos sem filhos, ndo merecedores de
alguns beneficios. Destacando ainda, nitidamente as fun¢des masculinas fora do
ambiente privado, no mundo do trabalho como cabeca e arreio da familia, enquanto
cabia a mulher os papéis de esposa, mée, educadora do lar, que numa
compreensao corporativista, eram como os membros superiores e inferiores desse
chefe e facilitavam seu oficio. Lembrava-se de suas tarefas, responsabilidades,
como agente regulador.

Constituir a boa moral familiar era, segundo a ética do regime formar um
contingente seguro de defesa nacional. Entretanto, os incentivos fiscais e outros

oferecidos pelo Estado exigiam grande correspondéncia ideologica:

Para obtencdo dos favores concedidos por este decreto
de lei, por motivo de prole, serA& sempre exigida do
interessado prova de que tem feito ministrar a seus filhos
educacdo nado soO fisica e intelectual sendo também moral,
respeitada a orientacdo religiosa paterna, e adequada a
sua condi¢cdo, como permitam as circunstancias. Esta prova
serd renovada anualmente. (Decreto-lei n° 3.200, 1941, art.
399).
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Com humor caracteristico do cancionista e com breques que se acentuam a
narrativa desta cancdo do mesmo ano do decreto conta a histéria de um malandro
gue passa de um sonho a uma vida encurralada. A mulher, ao contrario as demais
composic¢des, aqui ndo registra a ordem, o caminhar para disciplinarizacdo, mas a
desordem, o desmanche da casa, da mobilia e ndo sua égide e manutengéo, como
queriam o Estado para a salutar constituicdo da prole de operarios, de cidadaos.

Reversa a isso, a mulher perturba, leva o sujeito da cancdo a loucura e a
reflexdo de que: Da minha vida acabo dando cabo. Sem saida, resta ao pobre
marido procurar estratégia proxima a do comeco da canc¢do, que volta ao seu inicio
nesse aspecto, na busca pelo pretor. Porém, desta vez nao a lei, mas o proprio pai
da esposa, que para sua desgraca renitente, somente repete a conclusdo que o
proprio malandro ja tinha tirado, sua esposa nada Ihe proporcionara. E um bilhete
em branco.

Em E Negocio Casar, composicdo de Ataulfo Alves e Felisberto Martins,
interpretada por aquele também em 1941 os anseios do Estado parecem ser
contemplados, conforme o decreto de lei. A cangcdo é conhecida como um dos
exemplos de cerceamento do DIP, ou quem sabe de cooptacé&o. llustraria, portanto a
tentativa de inculcar um projeto de orientacdo da nacao para o trabalho: “(...) veio
pra nos orientar”, segundo os parametros especificos, que levariam o pais a riqueza:
“no Brasil ndo falta nada”, simbolizados pelo café, ouro e petréleo. Assim os verbos
orientar e mudar, descrito no verso como vida mudada vislumbram uma
transformacao oferecida pelo regime como troca justa, reciprocidade e redistribuicéo.
O mito da doacdo social trabalhista, a outorga das leis, aqui adquiridas
materialmente pelo acesso ao doce lar, a vida com a amada e seus 4 filhos, frutos
de uma vida regrada e das premiacdes ditatoriais. O negdécio, 0 desenvolvimento
econdmico do pais e correlato na cancao ao desenvolvimento familiar, (casa, mulher
e filhos). O breque, segundo Adalberto Paranhos é anunciador de distanciamento
critico, nesse caso tal distanciamento poderia emprestar uma interpretagcéo dubia, de
acordo com a performance de cada cantor. O breque pode ser espaco para duvida,
reflexdo, provocacdo e deboche, bastava uma diferente entonacdo ou pontuacéo
nos versos ou canto, o que Moreira da Silva explora muito, mudando

constantemente suas letras.



Veja so...

A minha vida como est4 mudada

N&o sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz

Porque a vida é do trabalhador

Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O estado novo

Veio para nos orientar

No brasil ndo falta nada

mas precisa trabalhar

Tem café petréleo e ouro
Ninguém pode duvidar

E quem for pai de 4 filhos

O presidente manda premiar...
[breque] é negdcio casar (? ou !)

Orguestra Fon-Fon).

Vou mandar prender,
Esta nega Risoleta,

Que me fez uma falseta (pequeno breque) e me desacatou,

Porque néo lhe dei 0 meu amor.
Isto é conversa pra doutor.
E ela foi criada,

Na roda da malandragem, (hoje vive em vernissage)

Sei que com esta nega,
N&o vou levar a minima vantagem.

120

(E Negécio Casar, Ataulfo Alves e Felisberto Martins- Odeon, 1941- Acompanhamento

Nas malandras cancdes do cancionista, ao contrario do que notamos nos
dicionarios consultados a palavra malandra, no feminino, se referindo a mulher ndo
se trata de adjetivacdo, necessariamente pejorativa, conceituando sempre tal mulher
como a da mais infima extracdo, vagabunda e bébada, frequentadora de
“lupanares”, botequins e vivendo da prostituicdo. Muito antes, alias da década de
1960, quando encontra-se o vernaculo nas fontes consultadas, esse personagem ja
tinha diferentes facetas em can¢des como: Risoleta, composicdo do Luiz Barbosa de
1937, sua grande referéncia no breque; Noiva da Gafieira (Ludovico Guimaraes e
Waldemar Pujol- Odeon, 1946), Qual &€ o teu desejo, samba de Heitor Catumbi mais
proximo das antigas serestas, interpretado pelo personalissimo em 1935, na
Columbia e Garota de Copacabana, de Zé da Zilda, gravada por Moreira apenas na
década de 1970.
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E ela quebrou,

O meu chapéu de palhinha, (de abinha bem curtinha).
E também rasgou,

O terno melhor que eu tinha

Na musica acima de Barbosa observa-se o aperfeicoamento e ingeréncia
estética do sambista de breque das ultimas consequéncias. A paradinha em funcgéo
das rimas em negrito junto de leve pausa na melodia foram acentuadas pela fala do
malandro, comentarios (como as frases sublinhadas) dirigidos ao publico, a plateia,
0 que chamamos de parabase, em que a melodia chegava a calar-se dando voz a
piadas cada vez maiores e mais inventivas. Risoleta, além disso, tangenciava 0s
ideais circunscritos pelo Estado Novo para mulher. Foi criada na roda da
malandragem néao levava desaforo para casa, desacatava. A noiva da gafieira ndo
ficava em casa, era moca direita sim, mas acompanhava seu noivo na gafieira e por
isso era confundida, o que reafirma a perseguicao da populagéo pobre sempre como

contraventora, criminosa, independente de sua realidade.

Fui autuado como contraventor (...)

Na lei do meu pais Eu me queimei e respondi
Porque sou muito infeliz Espera 4, seu guarda

Eu estava sentado (...)eu sou moco-familia
Num banco alinhado E sou rapaz direito

La na Praca da Bandeira Nunca faltei com o respeito

o Esta pequena que o senhor esta vendo
Chegou seu municipa Aqui comigo sentada

Langando o cassetete Pois € a minha namorada
Me mandou levantar

Eu disse: O mogo, espera la!

Na seresta de Catumbi a bela morena, mal sabe o que quer: qual € o teu
desejo? Namora todos e ndo se preocupa com sua imagem, inquietacao dirigida ao
longo da cancgéo pelo seu narrador, um dentre varios de seus supostos namorados.
A garota de Copacabana se comporta de maneira invertida, para os padrdes gerais
de seu tempo, é das tais que namora, mas ndo quer casar. Ela é o arrimo da
relacdo, mas parece a patroa e eu 0 empregado, aléem de portar-se como
exploradora do homem.
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Eu tenho uma pequena, linda
Que mora em copacabana
E gosta de andar bacana (...)

Porque ela é tao boa
Que parece a patroa
E eu empregado (...)

Por que ela é das tais
Que namora mas nao quer casar
Ela s6 quer é se arrumar (...)

Esta pensando

Que eu sou bacana

Ando sempre alinhado

Ela vai dar um golpe errado

(Garota de Copacabana, Zé da Zilda ou Zé com Fome)?*

3.4 ENTRE PATRIOTISMO E SONHO:

Apesar das grandes inclinagdes nazifascistas de parte do governo e da elite
civil brasileira, o pais se alinha ao lado dos Aliados na guerra e acaba permitindo a
instalacdo de bases aéreas norte-americanas no Nordeste a revelia de Getlio,
regido estratégica entre Estados Unidos e Europa, crucial inclusive em caso de
incursdes necessarias na América Latina.

Desde o levante de 1935 as limitacdes vinham sendo impostas com a Lei de
Seguranca Nacional e o Tribunal de Seguranca Nacional, julgando o que o chefe da
nacdo e os demais representantes do poder julgavam como crimes politicos e
ameacas ao pais e a ordem. A Constituicdo de 1934 morria até que o golpe fosse
efetivado dois anos mais tarde. Com a guerra toda essa situacao, entdo legitimada
no Estado Novo por uma ditadura civil resguardado pelos militares uma contradicao
ficava clara a luta contra ditadura na Europa e um ditador no Brasil.

O Estado Novo estava conscio, contudo desse acachapante paradoxo, como
se poderia lutar contra 0 nazismo no plano externo, ao passo que internamente as
estruturas do préprio poder estava deitada, em parte, em raizes como essas? O
desconforte de 1941-1942 delineava novos rumos para a politica trabalhista e

resultariam na renuncia de Vargas trés anos depois. Passeatas, atos publicos e

22 A mUsica é da década de 1940, fazia parte do repertério, nos shows do cantor, embora tenho sido

gravada apenas em 1970, no album Manchete do dia, pela gravadora Cantagalo. Zé da Zilda,
compositor do breque substitui Moreira na Radio Mayrink Veiga, quando foi para Radio Nacional.
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manifestagcdes estudantis eclodiam por toda parte e em agosto de 1942 o estado de
beligerancia foi reconhecido.

O Brasil entrava na guerra contra o Eixo, enviando expedicionarios de apoio
no interior do exeército aliado americano. Todavia, 0 estado de guerra, por um lado
aumentada os poderes do ditador, que usava como desculpas os esfor¢cos de guerra
para coagir a nacdo ainda com atitudes préprias do autoritarismo. A censura,
segundo Paranhos permanecia feroz. O DIP proibia criticas na imprensa a economia
de guerra; ao racionamento de alimento e seus precos, seja da carne, do leite até o
carvdo ou gasolina, nem mesmo quaisquer movimentos grevistas podiam ser
noticiados e notificados??>.

Em 1942 Morengueira langa pela Odeon a cancdo de Wilson Batista Esta
noite tive um sonho, sonho em alemao, uma parddia ao contexto de guerra e

especialmente ao inimigo da nagao.

Saltei em Berlim, entrei num botequim

Pedi café, pdo e manteiga para mim

O garcom respondeu: "Nao pode ser, nao!"

Fiquei furioso e fui "hablar" ao patrdo (pausa leve)
Que me recebeu com duas pedras na méao

E me disse quatro frases em aleméo (breque)
[spoken break in fake German]

Neris disso, sou doutor em samba

Venho de outra Nagao!

Tive vontade de lhe dar uns bifes (breque)
Ich nag dich, seu Fritz

N&o se resolve assim néo

Venho do Brasil

Trago um presente pro senhor

Esta ganha, esta perde

Na voltinha que eu dou

Ja tinha ganho muitos (todos) marcos para mim
Quando ouvi o ruido de um Zeppelin
Jogou bombas no

Bum Bum!

Eu acordei, tava caido no chao

Salsicha a noite ndo faz boa digestéo

Eu tive um sonho em aleméo.

(Esta noite tive um sonho, Wilson Batista e Moreira da Silva- Odeon, 1942)

22 PARANHOS, Adalberto. O Roubo Da Fala: Origens da ideologia do trabalhismo no Brasil. op. cit. p.
122.
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A peculiaridade da cancao esta, ndo s6 em sua letra, na mistura de idiomas,
que nada ou pouco tem haver com alemé&o, e sim no tom jocoso na melodia em si, ja
uma parddia de bandinhas alemées, que fogem muito do ritmo sincopado do samba
choro somado as piadas, que constituem o subgénero do samba de breque. A
musica é uma espécie de sintese de samba choro mais compasso proprio, do que
no imaginario brasileiro seria uma can¢do alema. Na introducdo os sons que
lembram, na imaginacao a Alemanha, sdo mais fortes e ao longo da cancéo o ritmo
brasileiro aparece, na fusdo, através principalmente do pandeiro, enquanto
novamente a Europa aparece singularmente ou € simbolicamente evocada no som
dos instrumentos de sopro e metais.

O personagem da aventura narrada atravessa oceano e encontra um
botequim alemé&o, ou melhor, o que acredita ser um botequim carioca, embora esteja
em outra nacdo. Este cenario em 1942 era o palco que coloca no front Aliados,
dentre estes o Brasil versus o Eixo, Alemanha, Japédo e Italia. O que separa as duas
nacdes em confronto € somente o balcdo, de um lado o cliente malandro e de outro
0 garcom alemao mais seu patrdo, nos bastidores. Sem saber que estava em Berlim
0 sujeito vai logo pedindo especialidades brasileiras: “Pedi café, pao e manteiga...)”,
alimentos que representam nosso pais em contraste com a salsicha, que figura os
alemaes. Nao entendendo nada o que o bilontra pedia e tentava enrolar em uma
mistura de idiomas, o personagem vai direto ao dono do bar, que Ihe recebe em
estado de beligerancia: “(...) com duas pedras na mao/’(...) e quatro frases em
Alemao. As frases do senhor Fritz sdo ridicularizadas na cancéo.

E significativo como uma parddia usando especialmente um confronto entre
nacdes em guerra e termos de guerra como 0 zepelim seja lancada exatamente no
mesmo ano de declaracdo de guerra contra Eixo. Moreira como os velhos cronistas
das revistas anuais e do teatro de revista, que se preocupavam em retratar 0s
assuntos politicos mais importantes do ano anterior ou do mesmo ano, nao deixava
escapar questdes discutidas no espacgo publico, na imprensa. Temas de interesse
nacional, de seu interesse, que recheavam 0s jornais e que, com certeza eram
também papo nos botequins.

Seu Fritz, inimigo na ocasiao, tendo dito frases em tom agressivo ao cliente
quase leva uns “bifes”, alguns tapas do malandro, que admitia na propria cangcéo o
desejo de bater no aleméo diante de tal situagcdo, mas como ele mesmo reflete e

parece dizer ao opositor: “ Nado se resolve assim ndo!”. Uma das caracteristicas
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bilontras era recorrer ao dispositivo violento apenas em ultimo caso, o contato de
corpo, a mao na duana (estojo para guardar sua “arma”) para pegar a navalha era
evitado ao maximo. Sagaz preferia, como dizia Moreira da Silva aquela velha baba
de quiabo, ou seja, a labia, a luta contra suas debilidades fisicas e sociais pela
linguagem e astlcia, exatamente como faz nessa histéria, se faz doutor, doutor em
sambar, a fim de adquirir certa distingdo para se safar de problemas; se desdobra
em outras linguas, bem como usa de varias girias, e das habilidades do jogo para
confundir o opositor e interlocutor. O malandro € ignorante, mas ndo ignora sua
cidadania precaria, portanto.

Na letra ha uma referéncia clara ao jogo de casquinha, para distrair o inimigo:
“esta ganha, esta perder/ na voltinha que eu dou”. No jogo, comum entre boémios no
inicio do século passado, o objetivo era encontrar a bolinha, feita de massinha de
pao ou pedacinho de papel escondida de baixo da casquinha (tampinhas) de garrafa
de cerveja. Entretanto, o malandro sempre “dava o volta”, o que quer dizer
trapaceava e ganhava, pois a bolinha era sempre escondida debaixo das unhas e
nunca por baixo das casquinhas. Mas, é quando o malandro esta ganhando a
guerra, no jogo: ‘ja tinha ganho todos marcos para mim”, marcos alemaes que seu
lucro € interrompido pelo estrondo do zepelim. Seu sonho e sua aventura,
literalmente acabam. Tratava-se apenas de um sonho em alemao causado pela
indigestdo de uma salsicha, os estrondos das bombas lhe trazem de volta para os
velhos sonhos de sua nacéo: café, pdo e manteiga para mim.

Um protagonista, andlogo ao malandro sonhador e patriota imaginado na
cancdo por Wilson Batista foi apresentado e imaginado também nos Estados
Unidos, no curta-metragem animado Der Fuehrer's Face (A face do Fuehrer),
produzido pela Walt Disney. Nele, Pato Donald era massacrado pelo totalitarismo,
ridicularizado ao longo do desenho, pela banda composta por Hirohito na tuba e
Mussoline no bumbo. Na animacgéo o pato é um trabalhador explorado, cujas férias
sdo mera concessao e benevoléncia de Hiltler. Alucinado, ao término de sua rotina
com as pressdes cotidianas Donald acorda e descobre, que também através de um
sonho atravessa o atlantico de encontro ao inimigo. Quando acorda, tal qual o
protagonista acima da celebra com alegria o sono indigesto. Nesse caso ainda mais
patriota por glorificar o estilo de vida americano sintetizado na figura da estatua da
liberdade que beija. A realidade para o pato era um sonho, sonho americano que

glorifica: “Sou tao orgulhoso por ser um cidadao dos Estados Unidos da América!”.
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g
‘A G cldadao : :_Quando o Fehrer; diz %
dos Estados,Unidos da America' NOS SOMOS a raca superior

o

Curta-metragem de Der Fuehrer's Face (A face do Fuehrer). Langado pela Walt Disney em 1942.< Disponivel
em: http://themeatraffle.wordpress.com/author/themeatraffle/> e
http://iwww.youtube.com/watch?v=dIK8yfOdweg. Acesso: 7 de abril de 2014.

A comparacdo aqui se assenta ndo para antever uma possibilidade, o que
nao interessa se Moreira da Silva foi inspirado pelo curta-metragem, mesmo por que
ndo se tem noticias da circulacdo da animag&o no Brasil naquele periodo. Importa
saber que os simbolos sdo eficazes, se suplantados por “comunidades de
imaginacao”, segundo Baczko, quando encontram solo cultural e politico fértil para
assimilacdes e apropriacdes®?*. Pela liberdade, pelo sonho americano, cristalizados
na estatua que Donald abraca ou pelo samba que transforma o malandro em doutor,
ou seja, no momento a realidade desses paises era preferida e defendida com
patriotismo e forca em relagdo aos inimigos de guerra. Ou seja, 0 que ha de comum
no filme e na cancédo € que a luta contra o totalitarismo galvanizou estruturas de
sentimento similares, tornava-se um elemento catalisador.

Para Ferreira € possivel que geracdes compartilhem de mesma sensibilidade
politica, cultural ou de uma nocdo de contemporaneidade. Estas gera¢des, mais do
que no sentido bioldgico podem ver suas representacdes coletivas associadas, em
didlogo®®. Existe, pois nessa direcdo, o que Baczko designa de: “ideias forga”,
diretamente vinculadas ao ambiente (campo), estabelecendo certo controle do
tempo no plano simbdlico e podendo, inclusive produzir certas imagens cristalizadas

de expectativas, experiéncias e interesses em conflito. Tais ideias sdo formadas a

224 BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo Social. op. cit. p. 322.

225 Ferreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. Rio
de Janeiro, Civilizac&o Brasileira, 2005. p. 119.
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partir de niicleos que mobilizam e organizam a imaginac&o coletiva®®. A imaginacéo
social é intrinseca a ideologia.

Em 1942 Antdnio Moreira da Silva também grava a cancdo Diplomata em
meio aos esforcos de guerra, espécie de hino pela participacdo do Brasil e uma
convocacao de unido, enderecada na pratica pelo poder e pelo proprio presidente,
mas na cancao representada por outro diplomata o narrador (Eu), que jura diante do
Estado corporativista, ou parece jurar e perante o homem de fibra, de todas as
cancdes analisadas, mesmo procurando assinalar a ambiguidade de posi¢cdo do
cancionista e sua dissimulagcdo, nos breques e piadas, esta composicdo se
enquadra na moldura dos sambas de legitimidade, qualificados por Antbnio Tota,
pelo teor de exaltacao.

Nela, seu narrador e sujeito jura e ndo satisfeito, para enfatizar sua promessa,
bem como para convencer seus ouvintes da necessidade e da ocasido, abdica de
uma série de elementos vitais: feijdo, roupa, abrigo, louca, pao, nem mesmo dormir
€ preciso, pois o0 momento pediria forga: “aguento firme e nada falo”, uma vez que
sdo conselhos do seu pai, que lhe garante a vitéria s6 vem com diplomacia, que
significa calma de espirito, compreenséo, patriotismo e ndo covardia.

Toda disposicao a postos do Estado, conclamando e convidando o povo para
este comportamento comum de colaboracdo e unido como dever: “ Brasileiros, do
sul, do centro (...) soldados da liberdade/ Unidos seremos fortes para lutar e vencer”,
soava como canto unissono ao DIP, que buscava cercear toda critica ao governo
ditatorial que lutava contra o totalitarismo, todo reclame contra a carestia, 0s precos,
as condicOes de trabalho. Brados comuns e conhecidos de todos eram lembrados
como meio de mobilizagdo, de modo que o sujeito da cangdo como diplomata, nao

obstante assume papel intermediario entre povo e o presidente de fibra.

Eu juro, me é verdade, o que vou dizer:

N&o quero ver a luz do dia, nem ter um péo pra comer

Que rasguem a minha roupa, botem fora o meu feijéao,

Que quebrem a minha louca ou destelhem o meu barracéo.
Podem me chamar de feio e até pisar meu calo

Te garanto, meu amigo, aguento firme e nada falo,

Séo conselhos de meu pai, que sempre assim me dizia:
"S0 se vence nesse mundo com muita diplomacia”.

E aqueles caras la de fora pensam que isso é covardia.
Nasci no Rio de Janeiro, sou reservista, sou brasileiro.
Minha bandeira foi desrespeitada, foi humilhada e ultrajada.

226 BACZKO, Bronislaw. Imaginag&o Social. op. cit. p. 332-335.
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"Independéncia ou Morte" é o brado da majestade.

Brasileiros do sul, do centro e do norte, soldados da liberdade,
Unidos seremos fortes, para lutar e vencer.

O Brasil espera que cada um saiba cumprir o seu dever.
Felizmente nessas horas tristes, dolorosas e bem amargas
Temos um homem de fibra que € o presidente Vargas
Debaixo de sua ordens, quero empunhar um fuzil

Para lutar, vencer ou morrer pela honra do meu Brasil

(Diplomata, Henrique Gongalez e Moreira da Silva- Odeon 1942)%’

O “ultimo malandro”, como dito no encaminhamento da dissertacao,
declarava-se, em entrevistas, depoimentos como getulista, mas em uma série de
cancdes nas entrelinhas ironizava e criticava praticas, oriundas desse governo.
Dizer-se getulista era um modo de dizer-se trabalhador, o velho malandro dizia viver
sempre dentro da lei, sempre procurando trabalhar. Sua fala pode indicar uma
defesa antecipada, da acusacdo de que malandros eram sempre Opostos ao
batente, nesse caso lembra-se que Antbnio era funcionario publico da Assisténcia
Municipal, onde trabalhou como motorista de ambulancia e depois como
encarregado das garagens por 27 anos, se aposentou como tal, além de cantor e
compositor. Por toda vida conjugava as duas atividades, se no palco o espago para
Moreira malandro era vasto, como funcionario devia defender sua postura como bom
trabalhador, ou bom malandro, malandro diferente. Em varios depoimentos, inclusive
era comum ele referir-se ao malandro Moreira como “esse” Morengueira, como
figura distinta de si, como personagem e vice versa. A ambivaléncia, justaposicao e
conflito entre Antbnios era comum. Sobre o termo getulista desdobramentos

pormenorizados serdo feitos no capitulo seguinte.

227 A cancdo é de Composicdo de Henrique, interpretada por Moreira, que na caitituagem (negociagéo
elo nome nas musicas) ganhou parceria. O acompanhamento é de Garoto e seu Conjunto.
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4. 0 “BOM MALANDRO”: ESPACO DO CIDADAO, TRABALHO E CIDADE (1951-
1954).

No segundo governo, Vargas assumia o poder mais velho, com 69 anos de
idade, mas defronte para novos desafios como: nenhuma experiéncia como chefe
politico que deveria portar-se segundo parametros democraticos; as duvidas de que
postura deveria assumir diante de novas exigéncias de trabalhadores cada vez mais
avidos na cobranca por seus direitos e participacao politica; e a maior presséo norte-
americana por abertura econdmica a produtos estrangeiros. Além, dos receios que
rondavam, sobretudo a oposi¢cao udenista (UDN) espalhados pela imprensa como
acontecimentos certos, entre estes: a transformacdo do Brasil em uma Republica
Sindicalista, aos moldes peronista e a grande chance de Vargas governar pisando
mais uma vez sobre as cartas constitucionais, como fez com as de 1891 e 1934.

Com tantos antigetulistas ao seu redor a primeira estratégia do velho
“caudilho-democratico”, foi administrar os conflitos, agrupar no governo seus
proprios inimigos. Procurou configurar um ministério amplo, com a colaboracéo de
todos, minimizando as tensdes, dentre variadas correntes politicas. Contudo nédo
contava mais com seu grande aliado, como na ditadura, a censura e forte
propaganda. Foi premente criar um jornal de casa, da situacéo, O Ultima Hora, a fim
de defender-se dos ataques de boa parte da imprensa que, em geral, parecia estar
com Lacerda. Apenas sua propriedade de negociador, PTB (Partido Trabalhista
Brasileiro) e PSD (Partido Social Democratico) ndo davam conta da sua sustentacéo
no poder.

Em relacdo aos trabalhadores sua estratégia era de maior aproximacao,
procurava apresentar-se como patrono social, se antes em seu primeiro governo
fazia grandes apresentacdes civicas, especialmente nos dias do trabalho no campo
de Sao Januario, todo 1° de maio, permanecia procedendo de tal maneira agora no
Maracana. Em 1951 decretou um aumento do salario minimo que quase chegou a
300%, aboliu o atestado ideoldgico, condicdo de passagem para as liderancas
sindicais, que deveriam comprovar para tal guinada, no interior desse 06rgao,
nenhuma identificacdo com as esquerdas e qualquer oposicao politica. Igualmente,
se dirigia ao povo cada vez mais, dizendo compreender a necessidade de
participacdo dos sindicatos e apoia-las. O tom de seu discurso era de que 0s

trabalhadores estavam sendo até entéo preparados para isso:
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“Procuro um contato mais intimo convosco, com vossos lideres, com
0 intérpretes de vossas necessidades e aspiracdes: quisera ouvi-los
na solucdo dos grandes problemas nacionais. E hdo apenas ouvi-los:
quisera atende-los (...)" .

Mesmo com apelo direto as massas, enaltecendo sua capacidade de deciséo,
junto aos sindicatos; pelo voto e ainda com “agrados”, aumentos salariais a crise
politico s6 aumentava, motivada também pela crise econémica. Em S&o Paulo uma
greve mobilizava em 1953 trezentas mil pessoas, enquanto a oposi¢cdo alardeava
nos jornais a postura de Getulio como demagdgica e com interesses golpistas.

A oposicéo, através de seu carro chefe, a UDN (Unido Democratica Nacional),
sustentava a crise politica do governo, j& com uma situacdo nada facil dada a crise
econdmica e as pressdes populares. A pasta do Ministério do Trabalho tensionava o
clima entre os opostos e tornava indefinivel o futuro do governo e elevava essa
crise. Isso porque, desde a nomeacédo de Jodo Goulart para este cargo o receio ante
aos sindicatos e trabalhadores aumentava. A oposi¢cao, de inspiracdo e interesse
liberal, temia cada vez mais transformacdes a moda do que ocorria na Argentina. O
estilo de Jango, seus trejeitos, o0 modo de tratar e falar com os operarios, com
grevistas incomodava muito. Segundo Jorge Ferreira, havia o Trabalhismo e o
Trabalhismo com Goulart. Era, pois um homem, em suas palavras com uma
capacidade cavalar de trabalho e de ouvir incansavelmente as classes populares®?,

Jango desde a presidéncia do PTB até o Ministério apostou no dialogo e na
conciliacdo, mas baseados ainda em aspectos centralizadores e intolerdveis aos
descontes com sua administragéo, de acordo com Ferreira, Goulart protagonizava a
transicdo do trabalhismo brasileiro. Transi¢céo, pela qual o proprio governo Vargas
(que integrava) ndo passou incOlume. Com toda essa gama de dificuldades, o
estopim para o fim de Getulio veio como atentado a Carlos Lacerda, processo que

culminou no seu suicidio.

4.1 ENCONTRO DE MALANDROS:

Em 1939 O Tal recebe o convite de Manuel Monteiro, fadista portugués que

cantava em radios brasileiras, para um espetidculo em Portugal e participacdo no

228 APUD. D’ARAUJO, Maria Celina. A Era Vargas. op. cit . p. 87.
2 Ferreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. op.
cit. p. 117-119.
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filme de Leitdo de Barros, Varanda dos Rouxindis. Seguida a viagem, depois de trés
meses quando retorna ao Brasil, o cantor passa por maus bocados, perde sua
cadeira cativa na Radio Mayrink Veiga e na Radio Nacional e fica sem espaco para
apresentacoes e divulgacfes. Até encontrar nova oportunidade e um novo sucesso
Moreira passa a cantar em todo canto, recebendo muito pouco, em pequenas casas
de shows, churrascarias, feiras e circos mambembes. Contava nesses anos com
ajuda de amigos como Ribeiro Cunha, proprietario de uma chapelaria no Largo da
Carioca, e socorrista de Moreira em matéria de dinheiro. Como nem sempre o
cancionista podia pagar suas dividas em cruzeiro, Cunha sem nunca ter composto
um samba, assinava varias parcerias com Moreira. Mas, depois da reclusdo da
Radio Nacional e saida da Odeon para uma gravadora bem menor as coisas
pioravam, quando um reencontro reencaminha Antonio para 0 sucesso.

Geraldo Pereira procura o velho amigo para lhe vender um samba apropriado
para o seu estilo, pois embora tivesse com relativo sucesso, estava sem dinheiro
novamente. Oferecia ao malandro Na subida do Morro, composi¢ao feita no final da
década de 1930 para uma peca de teatro encenada no Morro da Mangueira, onde
Geraldo vivia. Na época o jovem sambista tinha apenas 20 anos de idade, era ator
principal na apresentagdo feita para comunidade local, contando uma historia
comum para aquela populagcdo. A encenacdo inicia com um malandro dormindo
profundamente numa esteira e sua mulher tentando chamé-lo em vao; no segundo
ato um amigo lhe avisa que sua néga, tinha sido agredida ao descer do morro; no
proximo ato o malandro se levanta e reage quando encontra o inimigo na subida do
morro e procura tirar satisfacdes sobre o que aconteceu. O desfecho acaba com
todos integrantes em cena cantando o tema de encenacao.

Na cancdo, a lembranca de Acertei no milhar (Wilson Batista e Geraldo
Pereira, 1940), também gravada por Morengueira € inevitavel, pelo corpo de
elementos correlatos: o sonho e sono aliado a logica carnavalesca da inversdo; a
regeneracdo com sentidos dubios; a mulher como figura da regra e da disciplina, o
relégio que desperto o malandro; a perseguigdo policial e os atributos do malandro a
desforra, a navalha, entre outros. Apesar do amadorismo o teatrinho da Mangueira
teve que passar pela censura do DIP, segundo Alexandre Augusto, que implicava
com os termos “nua” na cancgdo. Geraldo argumentava sob a justificativa de ser

apenas uma palavra, em detrimento da rima com o vernaculo “rua” e a cangao
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acabou sendo liberada, com a condi¢do jurada de que ninguém apareceria nu no
palco, de que nenhuma mulata apareceria sem roupa.

Fascinado pela cancédo e ja com breques na ponta da lingua pra acrescentar
Antdnio investe toda sua economia adquirida na Assisténcia municipal, na compra, e
como gratidao a Ribeiro Cunha, pede permissdo ao verdadeiro autor, para que, além
dele, este velho amigo assinasse a cancdo. Foi como funcionario publico da
prefeitura que Moreira conheceu Geraldo, quando este nem era compositor, mas ja
chamava atencao pelo seu talento. Seu amigo trabalhava também como motorista,
mas no departamento de limpeza urbana. Moreira ingressou no funcionalismo
publico, depois de algumas mudancas no seu emprego anterior. Antes era chofer de
praca, na Central do Brasil e na Praca XI, mas o mercado ia se saturando com
entrada maior de veiculos no pais. Além disso, o dono do carro explorava muito o
empregado, ficava com 80% dos lucros, sem falar na entrada de carros americanos,
0 que segundo o cantor diminuia o faturamento, pois nesses modelos o niumero de

pessoas transportadas por vez era bem menor®°.
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Antdnio Moreira da Silva como motorista de ambulancia do Pronto Socorro da Praga
da Republica. Foto: Bilioteca Nacional.

20 AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o tltimo dos malandros. op. cit. p. 39.



Na subida do morro me contaram
Que vocé bateu na minha néga
Isso ndo é direito

Bater numa mulher

Que nao é sua (pausa)

Deixou a néga quase nua

No meio da rua

A néga quase que virou presunto
(pausa)

Eu n&o gostei daquele assunto
Hoje venho resolvido

Vou Ihe mandar para a cidade
De pé junto (pausa)

Vou lhe tornar em um defunto

Vocé mesmo sabe

Que eu ja fui um malandro
malvado (pausa)

Somente estou regenerado
Cheio de malicia

Dei trabalho a policia

Pra cachorro (pausa)

Dei até no dono do morro

Mas nunca abusei

De uma mulher

Que fosse de um amigo (pausa)
Agora me zanguei consigo
Hoje venho animado

A lhe deixar todo cortado

Vou dar-lhe um castigo (pausa)
Meto-lhe o ago no abdémen

E tiro fora o seu umbigo

(breque- parte falada)

Ai meti-lhe o aco, quando ele vinha
caindo disse,

- 'Morengueira, vocé me feriu",

Eu entdo disse-lhe:

- 'E claro, vocé me desrespeitou,
mexeu com a minha nega'.

Vocé sabe que em casa de
vagabundo, malandro ndo pede

133

emprego. Como é que vocé vem
com xavecada, esta armado? Eu
guero é ver gordura que a banha
esta cara!

Ai meti a mao la na duana, na
peixeira, é porque eu sou de
Pernambuco, cidade pequena,
porém decente, peguei 0
Vargolino pelo abdome, desci pelo
duodeno, vesicula biliar e fiz-lhe
uma tubagem; ele caiu, bum!, todo
ensanguentado.

E as senhoras, como sempre,
nervosas:

- "Meu Deus, esse homem morre,
Moco! Coitado, olha ai, esta se
esvaindo em sangue'

- 'Ora, minha senhora, dé-lhe dleo
acanforado, penicilina,
estreptomicina crebiosa, engrazida
e até vacina Salk'

Mas o homem ja estava frio.
Agora, o malandro que é malandro
ndo denuncia o outro, espera para
tirar a forra.

Entdo diz o malandro: (parte
musicada novamente)

Vocés nao se afobem

Que o0 homem dessa vez

N&o vai morrer

Se ele voltar dou pra valer
Vocés botem terra nesse sangue
N&o é guerra, é brincadeira

Vou desguiando na carreira
Ajusta javem

E vocés digam

Que estou me aprontando
Enquanto eu vou me desguiando
Vocés vao ao distrito

Ao delerusca se desculpando
Foi um malandro apaixonado
Que acabou se suicidando.

(Na subida do morro, Moreira da Silva e Ribeiro Cunha- Continental, 1952)

A cancdao é permeada de pausas, breques menores, com diminuta interrupcao
da melodia a cada trés versos, seguida de um breque ao préprio estilo do
cancionista. Talvez seja nessa musica que o personalissimo construiu seu maior

breque falado, verdadeira musica teatro, feito afinal a partir de um. Nela ha outros
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personagens com vozes proprias, imitadas por Moreira, homens e mulheres. O
Vargolino, que ofendera a honra de sua néga e as moradoras do morro assustadas
com o estrago causado pelo malandro no agressor, com intuito de justica, sob a
justificativa de que ndo se pode abusar de uma mulher, tocar em uma mulher, desde
que esta ndo seja a sua. Tal atitude foge as regras préprias desse universo, ha
outras transgressées como: dar no dono do morro, dar trabalho a policia, estar
apenas regenerado, ou seja, ndo vincular validade moral a essa transformacéo e,
novamente como dissemos nesse trabalho, tratar a regeneracdo como artificio
sempre em maos, pronto para ser evocado quando preciso. Mas, nenhuma € pior do
gue agredir a mulher que ndo € sua, o que ndo é direito, como menciona a cancao.

A passagem que reitera vinganca e devolve a agressdo destinada a sua
mulher ocorre no siléncio, sem a melodia, € o momento do dialogo entre os
personagens do morro e também da chiste do vencedor sobre o vencido, que
termina todo ensanguentado, enquanto seu opositor desguia de repente da cena.
Com clara intencdo de forjar inocéncia, para o que conta com a cumplicidade de
todos que devem dizer a Justa, ao delerusca, giria para descrever a policia e o
delegado, que o crime foi apenas a reacdo de um malandro que desiludido cometeu
suicidio.

As passagens sublinhadas, em que o malandro vingador tenta acalmar as
nervosas senhoras de encontro com a visédo impetuosa, sdo endossadas, talvez pela
sua prépria experiéncia como motorista de ambulancia, que faz com que
conhecesse todas estas terminologias, ainda que ndo soubesse a fundo seu
significado: “Ora, minha senhora, dé-lhe 6leo acanforado, penicilina, estreptomicina
crebiosa, engrazida e até vacina Sallk”.

Acertei no milhar, sucesso anterior do cantor, também com o nome de
Geraldo foi uma acomodacéo empenhada pelo préprio Moreira, pois preferiu inserir
0 nome do amigo como compositor ao lado de Wilson Batista e apenas interpreta-la.
O ex-motorista da Limpeza Urbana estava, pois imerso naquele ano nas principais
radios da capital federal e de algum modo poderia divulgar muito bem a cancéo,

além de realoca-lo no meio musical.



Etelvina (o0 que é, Morengueira?)
Acertei no milhar!

Ganhei quinhentos contos (milhas), ndo
vou mais trabalhar

vocé dé toda roupa velha aos pobres

e a mobilia podemos quebrar

(breque)

"Isso é pra j4, vamos quebrar. Pam, pam,
bum"

Etelvina vai ter outra lua-de-mel

VOCé vai ser madame

vai morar num grande hotel

eu vou comprar um nome nao sei onde
de Marqués Morengueira de Visconde
um professor de francés mon amour

eu vou mudar seu nome pra Madame
Pompadour
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Até que enfim agora sou feliz

Vou passear a Europa toda até Paris

e nossos filhos, oh, que inferno

eu vou pd-los num colégio interno

me telefone pro Mané do armazém
porque ndo quero ficar devendo nada a
ninguém

€ vou comprar um avido azul

para percorrer a América do Sul

mas de repente, derrepenguente
Etelvina me acordou esta na hora do
batente

mas de repente, derrepenguente

- Se acorda, Vargulino! Saia pela porta de
trds que na frente tem gente.

Foi um sonho, minha gente!

(Acertei no milhar, Wilson Batista e Geraldo Pereira- Odeon, 1940)

Morengueira sofre a ingeréncia na narrativa de véarios elementos que fazem
parte de sua vivéncia: o jogo; a mulher como norma; o relégio apontando para
disciplina e para nova divisdo de trabalho capitalista e 0 plano onirico como Unico
capaz de suplanta-lo em condi¢cdes de vida adequadas, proximas a de um burgués
fidalgo, que compra seu nome e mantém hébitos que no seu imaginario emolduram
riqueza e requinte, como morar em um hotel, ter os filhos estudando em internato,
falar em francés, viajar para o exterior.

O jogo, assim como em Malandro em sinuca: “Estou cansado desta vida de
otario/ afinal o meu salario ja ndo chega para mim/ Fui a sinuca pra de alguém tomar
a granolina, sem suar, nessa vida sO0 assim”, mais que lazer e diversao
contraventora, € método de obter dinheiro por vias ilicito, mas complementares, e
tdo necessarias, que tornam-se para Vargolino ou Morengueira um meio legitimo de
luta. Assim quando chega a casa, 0 malandro Vargolino, (home dado para muitos
personagens bilontras nas composi¢cées de Moreira, lembrando um dos herois de
sua infancia, um dentre inUmeros tribofeiros do Morro da Babilénia) anuncia sua
sorte no jogo que pode se estender para sua vida rendendo-lhe mobilidade social.
Ou seja, 0 jogo pode ser um elo também entre as fronteiras, uma chave da porta que
Ihe retira apenas de seu limiar, como o proprio sonho, que tem funcdo de

transportar. Por isso, o sentido do chamado inicial, convocar alguém, no caso a
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esposa para revelar sua vitéria como manchete do dia, pois a partir desse
acontecimento estrondoso, sua vida muda da agua: das contas com o Mané do
armazeém, das mobilias velhas para o vinho: o luxo, a nobreza, conforto, enfim
felicidade como denota no verso: “Até que enfim agora eu sou feliz!” . H4 um antes e
depois na cancao.

A divida nos estabelecimentos comerciais e as voltas que o malandro d& para
administra-las sao relatadas pelos sambas de breque do artista, em geral em
botequins, armazéns e pequenas vendas. Posicao delicada que gera fuga, como em
Fraco abusado, analisada no segundo capitulo ou agressdo como em Chang Lang
(1939)%!, restaurante de um chinés onde um malandro insiste em pendurar a conta
como queira.

A situacéo de conforto que a casa parece traduzir no sonho, entretanto acaba,
derrepenguente, como o0 neologismo define, a partir da voz de Etelvina lhe
chamando, lembrando o marido, que nao havia mais espaco para sonhar era hora
de acordar e trabalhar, de voltar para o batente. Se porta principal da casa antes
trazia a boa nova o acertei no milhar, na realidade lhe imprime uma necessidade sair
para o trabalho, a saida pelo fundo realca esse aspecto, o retorno para realidade
pelo caminho contrario, do qual entrou no universo onirico. Além disso, como alerta
Etelvina: corre, saia pela porta de tras, que na frente tem gente, provavelmente
alguém estava a sua espreita.

Quando Moreira representa multiplos personagens como Etelvina e Vargolino,
ele utiliza de vérios recursos como timbres diferentes na voz, e instrumentos e ruidos
que ajudam a povoa-los dando-lhes maior identidade, nessa cancdo o cantor faz uso
de onomatopeias e ruidos com objetivo de imitar a quebra das velharias de sua casa
e o0 barulho de possivel transformacdo de uma vida a outra. Quando trata de
problemas da cidade e procura denuncia-los, ndo obstante toda sua movimentacao,
buzinas, automoveis, pessoas, seus multiplos sons séo representados, senao
imitados. Na primeira palavra no samba quando chama sua esposa, no entanto ele
mesmo responde, se fazendo passar por Etelvina, é claro, mas atendendo com a
pergunta: “o que é Morengueira?” e ndo: “o que é Vargolino?”, confundindo-se como

cancionista narrador e sujeito (identificado com o marido de Etelvina).

%81 No enredo 0 malandro deve ao chinés Chang Lang, dono de um pequeno bar, do qual era

frequentador.
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Outro sucesso do cantor pela Continental, seguido de Na subida do Morro, foi
a composicao Olha o Padilha! (1952) dos irmaos Ferreira Gomes, Bento e Bruno,
dupla assidua do malandro como intérprete, marcando a temporada de Moreira na
gravadora até o fim da década de 1950, trazendo de volta, o ja maduro bilontra para
0 reconhecimento publico, proeminéncia que s6 seria superada pela série de albuns
langados na Odeon de 1958 a 1963.

O mote central era a perseguicdo inequivoca aos malandros, regenerados ou
ndo, trabalhadores ou ndo ainda na década de 1950, reafirmando os conflitos
classistas que perduravam e, em geral criminalizavam massivamente a populagao
negra e pobre. O enredo conta uma histéria real, a das peripécias de Deraldo
Padilha, delegado na Delegacia de Costumes e Diversdes no Campo, seus
desmandos e truculéncias. Antbnio recebeu a novidade com entusiasmo ja
preparando inumeros breques que ridicularizam o chefe de policia, e até mesmo os
malandros submetidos as suas humilhagbes. Ha um “qué” de circense no
andamento narrativo, como um palhaco o malandro apresenta o confronto entre
delegado X falso malandro ou malandro trabalhador, confundido com marginal. O
combate tem tom de um picadeiro, cujo objetivo € ridicularizar o inimigo, porém com
riso violento e atroz. O palhaco Padilha se diverte com as consequéncias e
incapacidade de fuga ou reacdo do malandro: “E me jogou uma melancia pela minha

calgca dentro/ que engasgou no funil/ Eu bambeei, ele sorriu (...)".

Pra se topar uma encrenca basta E foi dizendo "eu s6 queria saber
andar distraido quem disse que és trabalhador,
gue ela um dia aparece tu és salafra e acharcador.
N&o adianta fazer prece Essa macaca a teu lado € uma
Eu vinha anteontem |a da gafieira mina mais forte que o Banco do
com a minha nega Cecilia Brasil,
guando gritaram: "Olha o Padilha!" eu manjo ao longe esse tiziu."

E jogou uma melancia, pela minha
Antes que eu me desguiasse calca adentro, que engasgou no
um tira forte aborrecido me funil”
abotoou Eu bambeei, ele sorriu
e disse: "Tu és o Nonb, hein?".
"Mas eu me chamo Francisco, Apanhou uma tesoura e o resultado
Trabalho como mouro sou dessa operacéao é que a calca virou
estivador. calcéo
Posso provar ao senhor” Na chefatura um barbeiro sorridente

estava a minha espera

Nisso um mogo de Oculos ray-ban ele ordenou: "Raspe o cabelo desta
me deu um pescocao feral”

Bati com a cara no chao Nao esta direito, seu Padilha
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Me deixar com o coco raspado N&o volto mais a gafieira ele quer
Eu ja apanhei um resfriado, isso ndo ver minha caveira

é brincadeira

Pois 0 meu apelido era Chico Eu, hein? Se eu ndo me desguio a
cabeleira tempo ele me raspa até as axilas. O

homi é de morte

(Olha o Padilha!, Bruno Ferreira Gomes e Bento Gomes- Continental, 1952).

Francisco e Cecilia, como o casal da Praca da Bandeira em Noiva da Gafieira
se encrencaram por distragdo, como anuncia a letra, pois malandros tinham
consciéncia que estavam sempre sob encalco policial, se eram inocentes ou
culpados ndo importava. Nem prece os salvaria, s6 um espirito avisado e precavido,
0 que ndo aconteceu quando se deparou com o temivel delegado, que nem quis
saber, ou verificar sua histéria. Teimou que ele era Nond, um safado, salafra
acharcador. Qualquer argumento do estivador era, entdo antevisto como manobra
para seu perseguidor, para quem tal sujeito ndo tinha nada de trabalhador.

A escolha do oficio no samba pode ser interessante, haja vista que
superdimensiona o ponto de vista de Deraldo ante a realidade descrita pelo
companheiro de Cecilia, uma vez que ndo era um reles admirador do batente, como
expressava: “Trabalho como mouro sou estivador”, o que equivale a dizer era um
homem de cor, portanto suas raizes deitavam sobre atividades penosas de seus
antepassados e seu oficio era pesado. Ndo poderia, de tal maneira camuflar-se
como nao-trabalhador, por isso diz: “posso provar pro senhor”.

O “Ultimo malandro” em entrevista para Claudia Matos define como malandro
0 sujeito que trabalha, mas ndo no pesado, sabe bem levar a vida. Exatamente
como Canuto, outro sambista malandro definiu a questdo o malandro, para ele o
bilontra é trabalhador, mas deixa espaco para suas atrapalhacoes.

A “truculéncia circense” imposta a Francisco tinha uma razdo, o delegado néo
gostava dos cabeludos, da moda malandra, a relacionava com um perfil e
personalidade amoral, portanto a fim de moraliza-los raspava a cabeca das feras e
rasgava as calcas de boca estreita. Sua atitude, todavia mesmo violenta néo era
exagerada como na composi¢cao. Ele costuma jogar um liméo, e ndo uma melancia
calca a dentro, caso esse ficasse preso nas pernas do malandro a calca era

destruida, virava calcéo. A hipérbole tenciona causar riso no ouvinte, porém serve
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como critica, enfatizando essa ocorréncia o cancionista funciona como um delator da

situacgao.

4.2 DIPLOMA DE POBRE E A MARMITA:

Com a renuncia em 1945 Vargas perdia o poder, mas mantinha intacta sua
forca politica. A demonstracdo popular, aparentemente incoerente, de apoio e
brados de: “Queremos Getulio”! Frisavam sua facanha de ditador popular, querido
por trabalhadores brasileiros. Essas vozes anunciavam o desejo da democracia com
o ditador, ou mesmo com ele. A consolidacdo dos direitos sociais e cidadania
estavam atreladas na personificacdo e mito do “Pai dos pobres”, nesse aspecto,
querer Getulio era sobremaneira temer o futuro sem Getulio. Ou seja, seriam
mantidas as conquistas ou concessdes trabalhistas sem seu “patrono”, como

projetava o regime.

Comicio Queremista em 1945. < Disponivel em:
http://www.infoescola.com/historia/gueremismo/ > Acesso: 10 de abril de
2014

O ano de 1945 foi decisivo, no tocante aos arranjos e reconfiguracdes do
poder. Foram criados o PSD e o PTB, além da UDN, que angariava a representacao
politica de liberais da classe média e elite brasileiras. Além disso, a legislacédo
eleitoral do momento permitia que o ex-presidente ocupasse diferentes espagos
politicamente. Assim, apesar de recém-declarada a renuncia, pode concorrer a
varios cargos concomitantemente. Foi eleito senador pelo estado de Séo Paulo e
Rio Grande do Sul através do PTB e PSD respectivamente; além de deputado
federal em sete localidades distintas: Parana; S&o Paulo; Minas Gerais; Bahia;


http://www.infoescola.com/historia/queremismo/
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Distrito Federal; Rio de Janeiro e seu estado Rio Grande do Sul, optando
representar sua terra natal no senado até o inicio da campanha para a corrida
presidencial em 1950.

Para Jorge Ferreira 0 objetivo queremista era a democracia, democracia por
principios, e ndo por benevoléncia dos homens, todavia o que, aos olhos da
populacao garantia tal feito, com liberdade e direitos sociais era a Constituinte com
Getulio®™?. Ou seja, se desenvolvia uma forma de cidadania politica para defesa da
cidadania social, os direitos trabalhistas?**. O historiador menciona, nesse sentido,
como o Comité pré Candidatura de Vargas alimentou essa ideia em pequenos
editoriais, verdadeiros modelos de cunho politico pedagdgico, mas longe da
linguagem empolada de Lacerda. O desejo era, pois comunicar a0 povo 0 que era
uma Constituinte, cidadania, direitos. Nestas edi¢cdes o povo saia de uma funcao
coadjuvante, o povo marchava na histéria®**.

Vargas convidava os trabalhadores a votarem no PTB, para que nao fossem
simples massa de manobra de for¢cas contra o povo. Avancava num projeto politico
gue gerava temor nas elites brasileiras udenistas, pela audacia, o que geraria anos
mais tarde grave crise. Tal projeto estampava PTB e trabalhadores como
correspondentes. Tratava-se de uma politica classista, que magoava e denunciava
diretamente politicos conservadores como figuras que detestavam o povo, além de
intencionar romper com os alicerces liberais®®.

Logo, de acordo com Ferreira, embora a interpretacdo do discurso de Gegé
pudesse ser multipla, permitia um conjunto de ideias e crencas coletivas, dentre
estas: o trabalhismo como projeto politico; getulismo como personificacdo e
queremismo como movimento social®*®, fendmenos comunicaveis e, também
amalgamados nas fei¢cdes do partido, PTB.

Vargas, como citado ndo pode candidatar-se presidente, foi eleito senador, e
no quadro politico da época apoiava Eurico Gaspar Dutra que, nas veésperas da

%2 Eerreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. op.

cit p. 67.

2% parte da historiografia brasileira acredita que o desenvolvimento da cidadania no pais ocorreu, em
etapas, ainda que nesse caminho seja levado em nota seus avangos e retrocessos. Nessa
interpretacdo, os direitos sociais no Brasil teriam sido equivocadamente alcancados por primeiro,
quando pensados a partir da tipologia de Marshall, para depois pedagogicamente terem acesso e
consciéncia de seus direitos politicos sem, no entanto ter acesso aos direitos civis basicos.

% Ferreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. op.
cit. p. 65.

% |DEM. p. 76.

2% |DEM. p. 78.
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eleicdo apresentava poucas chances de éxito contra seu opositor, o Brigadeiro
Eduardo Gomes, candidato da UDN, que contava com quase toda imprensa a seu
favor. O PTB era fragil ainda para que pudesse mudar o destino de Dutra com apoio
e voto de seus adeptos. Internamente havia conflitos entre queremistas como Hugo
Borghi e fundadores do partido como Segadas Viana (futuro ministro do trabalho no
segundo governo Vargas). Mesmo, o PCB tinha uma militancia pequena, mas muito
aguerrida, alimentada pela forca simbdlica do cavaleiro da esperanca, Luis Carlos
Prestes, ja o partido para os trabalhadores tinha apenas Getulio.

O rumo das urnas mudaria pelo diploma de pobre, a marmita. Hugo Borghi,
deputado e proprietério de radios, integrante do movimento queremista, favoravel a
manutencdo de Getulio no poder, em razdo a uma série de interesses econémicos,
se empenhou na campanha do general Eurico Gaspar Dutra (PSD) nas elei¢cdes
para presidente da. Observando um discurso infeliz realizado no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro pelo candidato Eduardo Gomes (UDN), decide oportunamente se
aproveitar da gafe do udenista. O Brigadeiro, teria dito que ndo precisava dos votos
da “malta de desocupados que frequentavam os comicios de Getulio Vargas™’.
Malta, agrupamento de lobos de méa catadura, débeis, grosseiros eram assim que
estavam sendo chamados os trabalhadores. Percebendo a dimensédo que a ofensa
ou a imaginacdo dela poderia causar na imprensa ele decide fazer uso politico da
guestdo. Compara essa malta aos grupos de operarios que percorrem as linhas
férreas levando suas marmitas - 0s marmiteiros - ou seja, grande parte da populacéo
de baixa-renda, que Borghi divulga, entdo como sinbnimo em suas radios no Rio de
Janeiro e em S&o Paulo, provocando em menos de 48 horas uma indignacéo contra
Gomes. Dutra era eleito presidente e a marmita permanecia no imaginario social dos
trabalhadores como forga, nunca antes vista, apesar de tao cotidiana.

A resposta da UDN em jornais e daqueles que apoiam Gomes, ndo foram
suficiente para evitar a derrota. As palavras que utilizavam contra a acusacao de
distanciamento do povo, de falta de interesse, além de desrespeito total e absoluta
ignorédncia das condicbes de vida da populacdo, eram sempre as mesmas
continuismo, tentativa de golpe, demagogia getulista.

Marmitas e marmiteiros como representacdo que exprimia a luta dos

operarios estiveram presentes na musica popular, na caricatura e nos cartazes das

" Ferreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. op.

cit. p. 80.
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manifestagbes populares, mesmo anos depois, especialmente na fase de Goulart
como ministro do trabalho, que reitera certa guinada no comportamento do
trabalhador e sua revolta, bem como no trabalhismo em si. Nas greves que em 1953
estouravam por todo pais |4 estava a Marmita. Ela como uma caricatura sintese
desenhava as contradigdes sociais e econdmicas entre as classes e emprestava
dignidade a classe laboriosa. Opunha de um lado gra-finos, bardes, juizes e de
outros proletarios, pobres. Nos comicios do PTB em 1945, no Vale do Anhamgabad,
500 mil pessoas se manifestavam batendo latas e suas marmitas.

No Salgueiro, onde morou Moreira da Silva conheceu Joéo Batista da Silva,
também chamado de Jo&o Taul da Silva®*®, que lhe entregou a composicéo Diploma
de pobre (1945), contemporanea ao movimento queremista e ao significado que tal
utensilio, a marmita tomava, pois gostaria que fosse interpretada pelo malandro, o

que aconteceria somente em 1954,

Diploma de pobre é a marmita

O rico é que vive em boca rica
Enquanto o filho do rico vai estudar
coitado do filho do pobre vai trabalhar

Diploma de pobre é a marmita
O rico é que vive em boca rica

(..

Coitado do pobre que mal ganha

Pra sustentar 4 ou 5 bocas que ficaram em seu lar
Enquanto o filho do rico estuda e vai ser doutor

o filho do pobre nasce e morre trabalhador (2x)
diploma de pobre é a marmita (...)

(Diploma de pobre, Jodo Batista da Silva, Principe Veludo e Jorge Santos- Continental, 1954
e 1945%9),

A cancéo coloca frente a frente os gra-finos e trabalhadores, com seus
respectivos diplomas: o diploma de doutor e a marmita, que denuncia a vivencia do

pobre que nasce e morre sem estudos e mal ganha para se sustentar e dar uma

2% pos 12 anos de idade sua familia se transferiu para o morro do Salgueiro, no bairro da Tijuca, onde

permaneceu até a juventude e onde conheceu Moreira. Em 28 de dezembro de 1945, ao lado de
Wanderley Alves, Jorge Alves, Waldomiro da Rocha (Babau), Orlando Vicente Ribeiro, Jairo Marques
da Silva e izalo Francisco de Oliveira, fundou a Escola de Samba Unidos do Cabugu, com sede na
rua Rua Dona Francisca, local onde residia.

29\ cancao foi composta em 1945, circulou até a década posterior, mas foi gravada apenas em

1954.
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vida digna a sua prole, assim como discutia-se acima. A frustagdo do pobre é
apresentada pela voz do cancionista como um delator das diferengas entre as
classes. A marmita constituia-se como simbolo motor nas manifestacdes trabalhista,
de modo que tal imaginacdo social foi compartilhada por diferentes formas, no
ambito cultural. Marlene gravou em 1953, j& com Goulart no Ministério do Trabalho,

a marchinha Zé marmita (Brasinha e Luiz Anténio):

Quatro horas da manhéa Meio-dia Zé Marmita
Sai de casa 0 Zé Marmita Faz o fogo para comida esquentar
Pendurado na porta do trem
Zé Marmita vai e vem E o Zé Marmita
Barriga cheia
Numa lata, Zé Marmita Esquece a vida
Traz a boia Numa bate-bola de meia

Que ainda sobrou do jantar

Criado por José Nelo Lorenzon Zé Marmiteiro, foi personagem-tipo mais
constante, em charges do periodo. Publicado inicialmente em abril de 1946 para o
“‘Jornal de S. Paulo”. Em 1948 passou a ser veiculado na “Folha da Noite”, jornal
sob. A origem de seu nome se liga também a polémica politica articulada por Hugo
Borghi. Nas charges o tema principal era a atuacdo dos politicos privilegiam as
novas formas de relacdes sociais instauradas, somente viaveis em razdo do
aumento da participacao politica das massas urbanas, efetivando sua luta pelos

direitos & moradia, & satde e & educacéo®®.

9 NOGUEIRA, Andréa de Aratjo. O populismo na producdo de José Nelo Lorezon. In: Intercom —

Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao V Congresso Nacional de Histéria
da Midia — S&o Paulo — 31 maio a 02 de junho de 2007.
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IT MARMITERD «— J& viv © chiurdo demsen pregen, sugalencio?
GETULD — Acho cus setou ficande miopes. NG eomtigo snxergar o4 numeres..

Zé Marmiteiro, charge que surge em 1946 de Lorezon. <Disponivel em:
http://www2.uol.com.br/debate/1165/cadd/cadernod02.htm > Acesso em : 1 de abril de 2014.

A década de 1950, para Ferreira, surge na sociedade brasileira, através de
uma geracdo que compartilha ideias, crencas e representacdes, acreditando no
nacionalismo, na defesa da soberania nacional, nas reformas da infraestrutura do
pais e na ampliacdo dos direitos sociais®*!. Ou seja, o que se traduzia como
getulismo na defesa das conquistas no trabalho, intimamente relacionado a figura
mitica de Vargas e na sua mediacao lider e povo, ndo mais satisfaz as necessidades
politicas de uma geracdo que passa se expressar mais diretamente, em termos
politicos. Para Castro Gomes e D’Araujo o trabalhismo significa sim, em termos
personificacdo politica, ou seja, getulismo. Porém o trabalhismo, mesmo com essa
marca indelével foi reelaborado gracas, principalmente a Jango. Por isso, quando
Moreira da Silva se diz getulista, ele mesmo pode estar querendo se nomear como
defensor do fenbmeno que observou nas décadas de 1930 a 1950 de muitas
maneiras, como trabalhista simplesmente.

Em 1954 ano de tensdes que culminam no suicidio de Vargas Moreira
procura, por exemplo, o PTB para lancar sua candidatura a vereador. O clima
politico no pais era de intenso debate e o malandro estava precisando de dinheiro.
Ja era tarde, entretanto foi possivel lancar-se ao cargo, mas apenas pelo PRT,

> Ferreira, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. op.

cit. p. 80.
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quando encomendou aos irm&os Bruno e Ferreira Gomes um jingle de campanha

Vote em mim, mas no teve sucesso obteve apenas 400 votos®*.

4.3 O TAL E A CIDADE

A nocdo de imaginario social diz respeito, em certo aspecto as
representacdes coletivas, no entanto divergem em seu significado difundido pela
sociologia de Durkheim ou pelo positivismo. Este movido por uma logica cartesiana
vé no imaginario um espectro de efeitos deformadores da realidade, nocivos ao
desenvolvimento da ciéncia e conhecimento, que devia perpassar pelo exercicio de
desmascaramento do plano simbdlico.

Para Baczko tal conceito de imaginacao social é capital em todas as relacdes
humanas, pois modelam comportamentos, mobilizam energia, legitimam violéncias,
intervém em todo e qualquer exercicio de poder, e designadamente o poder politico,
seja ele cotidiano ou no interior de esferas institucionais®*>. Nesse sentido, a ideia de
imaginério que elabora traz em seu cerne uma organizagao dialética, na medida em
gue critica a impermeabilidade entre saber e pratica em alguns estudos nas ciéncias
sociais. Exercer o poder politico simbdlico ndo consiste em meramente acrescentar
um “qué” de ilusério a uma poténcia real, a fim de suplantad-la com sonhos, desejos,
como se estes nao fossem humanos, ou transparecessem algo diverso da realidade.
Ao contrario, a imaginacdo pode representar a duplicacdo, segundo o autor e o
reforco da dominacao efetiva pela apropriacdo de simbolos, que visam garantir
subserviéncia, conjuga relacées entre sentido e poderio®**.

Contudo, os caminhos dessa apropriacdo sdo uma via de mao dupla: nao
tratam apenas de forca oriunda de aparelhos de Estado, nem mesmo representam
apenas a filosofia de diferentes classes. Simbolizam tais relacdes, interconexdes
entre ambos. A imaginagéo social & obra e instrumento. Uma determinada classe
cria sua propria identidade através destas representacbes de si mesmas ou em
relacdo aos ditames de um poder politico dominante, porém também através de
suas experiéncias, conjugadas com a leitura que faz do ambiente em que vive,
reelabora estas mesmas representacbées. De modo similar o Estado (Sociedade

politica) se apropria do imaginario alheio e elabora um campo simbdélico que Ihe é

242 AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o tltimo dos malandros. op. cit. p. 136.
243 BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo Social. op. cit. p. 299.
244 BACZKO, Bronislaw. op. cit. p. 308.
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proprio. H& nesse embuste certa reciprocidade e, sobretudo luta, denominada por
Chartier de “luta de representacdes” *°.

Esta interpretacdo de Baczko assume parte do tecido teorico desse trabalho,
posto que um de seus problemas é justamente a relacdo entre individuo e poder
politico, além da dicotomia Estado e Sociedade. Tal problema é redimensionado na
discusséao sobre outra nogao: a de cidadania ou do lugar do cidad&o, a partir de um
tempo e espaco: a cidade, na passagem da década de 1950 para 1960 e a pessoa e
personagem?®*® de Moreira da Silva: “O Tal”.

Baczko busca em autores de outrora, demonstrar como a imaginacdo é
capital no bojo das discussdes e disputas politicas, em diferentes niveis. Para
Maquiavel, por exemplo, governar implica em: fazer crer. Rousseau considerava
crucial a utilizacdo da linguagem como educacdo publica para formacdo de um
cidaddo virtuoso. Entretanto, Baczko traga outros percursos ou direcionamento de
foco no que tange a imaginacéo social, se aproximando de Marx, em certo aspecto,
ainda que em seu texto assuma a postura do que denominou de “heresias ecléticas”
247 caracteristica salutar das ciéncias sociais de beber da agua de diversas fontes:
da sociologia, linguistica, filosofia. Tal afluéncia decorre da preponderancia que da
na comunicagcdo entre saber e préatica a esta Ultima. Na acdo, em detrimento das
ideias ou do universo mental. A imaginacdo se relaciona, pois com a nocao de
ideologia, entendendo-a também como visdo de mundo e aparato para reflexdo e
acao.

Portanto, o imaginario, além de assinalar para a formacédo de identidade
social, revela uma visdao de mundo, forcas que regulam a vida coletiva a definir,
segundo Baczko o modo mais ou menos inteligivel de relagcées de individuos com
ela. A imaginacdo tornar-se-ia inteligivel, deste modo via linguagem e discursos,
entretanto sem compreendé-los como uma propriedade individual ou psicologia
autbnoma. Nao nos interessa Moreira da Silva como individuo de trajetoria impar ou
cancdes tomadas como singulares per si, mas sim sua articulagdo com questdes

sociais e, nesse caso com a construgao de um projeto de cidadania ideal e

245

o CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histdria entre certezas e inquietude. op. cit. p. 78.

Os dois termos séo utilizados no trabalho: Antdnio e Moreira da Silva, como meios de distinguir o
personagem malandro do cancionista de si mesmo, além de problematizar essa questdo. Moreira da
Silva se refere ao O Tal, ora como outra pessoa, ora como ele mesmo.

24T BACZKO, Bronislaw. op. cit. p. 301.
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pedagdgica, a partir de uma escala de observagcdo: sua relagdo com a cidade,
entendida como espécie de projecao dos imaginérios sociais no espaco.

A ideologia em Baczko € intrinseca a imaginacdo, bem como seu reverso
também é verdadeiro. Tal reciprocidade é o que designa como: “ideias forca” %%,
diretamente vinculadas ao ambiente estabelecendo certo controle do tempo no plano
simbdlico e podendo, inclusive produzir certas imagens cristalizadas de
expectativas, experiéncias e interesses em conflito, informacéo que ja relacionamos
nesse texto.

Nesse fragmento do trabalho proposta € analisar uma nota do exercicio de
cidadania, através do exemplo de “O Tal”. Antdnio Moreira da Silva, no universo de
duas cancdes: Cidade Lagoa (1959) e Camelo na Cidade (1961), que como apregoa
0 préprio titulo marcam um malandro citadino delator da cidade. Anuncia, pois suas
incoeréncias bem como a critica. Em hipétese, a trajetéria e boa parte de suas
cangdes apresentam essa espécie de ‘“resposta” ou alternativa aos projetos de
cidadania que Ihe sdo postos. O cidadéao ideal, virtuoso, durante o Estado Novo, por
exemplo, seria aquele, cujas atuacdes e comportamento estariam coadunados com
um projeto de modernizacédo via trabalhismo; ou via transformagdes urbanas. Ao
longo do século XX esse cidaddo ideal: trabalhador torna-se, de acordo com Milton
Santos, um cidadao mutilado, em sua capacidade plena de cidadania, substituido
por um reforco constante de sua pratica apenas como consumidor.

A cidade torna-se o espaco em gue tal observacao é possivel: seu habitante,
espacos e experiéncia. Mas por que Moreira da Silva, O Tal (como era chamado no
periodo antes de Kid Morengueira), seus personagens e nao simplesmente Anténio?
Um cancionista e trabalhador eminentemente urbano, que percorreu constantemente
em seus oficios os diversos pontos da cidade (e seus problemas), se torna
representativo justamente de um projeto de civilizac&do e cidadania, via musica.

A concepcéo de um projeto civico por meio da musica nacional corresponde a
um pensamento politico brasileiro ja bastante antigo, remonta aos intelectuais de
inicio do século passado, debrugados sobre a questdo da nacionalidade e do
pensamento mestico; de um projeto modernista simbolizado, sobretudo desde a

década de 1920-30 por Mario de Andrade; além de suas constru¢des via Estado, a

248 BACZKO, Bronislaw. op. cit. p. 322.
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exemplo, na ditadura Vargas um projeto civico-musical ligado ao Ministério da
Educacéo de Gustavo de Capanema®*.

O universo da cancao no Brasil, segundo Wisnik sempre esteve intimamente
ligado com praticas sociais: canto de trabalho, praticas religiosas, festas, de modo
que interessava ao poder politico. Para Santuza Naves a “musica interessada” era
um projeto capital no campo das artes e na esfera politica®*°.

Moreira da Silva, sua trajetoria e suas canc¢des sao construidas ao cabo das
discussbes sobre projetos civicos e de moderniza¢do. Todavia, o imaginario social
que faz parte do personagem Moreira da Silva e de sua obra demonstra tanto o
sentido polissémico do termo malandro, como as mdultiplas vozes engendradas na
sua apropriacdo como cancionista dos sentidos e representacdes da cultura politica
brasileira, do imaginario nacional-popular, sobretudo. Seu personagem bilontra, que
foi sem duvida fundamental para sua mobilidade social, embora tenha continuado
com emprego publico por quase trinta anos, traz caracteres do teatro de revista; de
clowns musicos das décadas de 1910-20; das relacbes ambiguas entre trabalhismo
e as malandras cancoes.

As duas cancdes foram gravadas em dois albuns diversos pela Odeon:
Cidade lagoa, primeira faixa do lado reverso do LP A Volta do Malandro de 1959 e
Camel6 na cidade, primeira musica do LP de 1961 O Malandro diferente. Os
exemplos foram escolhidos por considerar quatro albuns desse periodo capitais na
construcado do imaginario de um malandro “boa praga” e cordial, assinalado sempre
como personagem artistico e talvez, por isso tolerado e exaltado. Assim, elas estao
forte do escopo proposto no recorte, mas vinculadas dada sua relevancia. Esses
albuns convencionam uma regeneragdo, ndo do malandro, mas de sua carreira, que
andava em baixa, se trata de revitalizag&o via industria cultural, pois em se tratando
de malandras cancdes, permeadas por navalhas, jogos, mulheres e trapalhadas, os
discos continuam exaltando o malandro em toda sua ambiguidade. Porém, mesmo
considerando esse falta a no¢cdo de um bom malandro, correlaciona a de um sujeito

pacato e nao revela a capacidade de ironia e humor do artista.

%9 NAVES, Santuza Cambraia. O Violdo Azul: Modernismo e Mdsica Popular. Rio de Janeiro

Fundacado Getulio Vargas, 1998. p. 19.

0 NAVES, Santuza Cambraia. op. cit. p.33. Mério de Andrade valorizava uma musica nacionalista,
para o que compete a necessidade de se debrucar sobre o que é popular, a musica dos sertdes ou
segmentos da musica urbana, que ainda foram ndo contaminadas pelo mercado como o samba, cujo
grande personagem era o malandro. Essa musica era imprescindivel ao pais, enquanto ele néo
atingisse sua modernizacéo.
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A convivéncia de Antbnio, nesse caso com os “verdadeiros malandros” (como
ele mesmo se refere a alguns companheiros), ou sua critica social como cronista da
cidade, a cidadania sado minimizadas em detrimento de certa “picardia
desinteressada”, de um sujeito pacato. Como exemplo, o texto do pesquisador de

musica popular Lacio Rangel na contracapa do LP de 1959:

“Identificando-se tdo bem com 0s personagens que puxam a navalha
(...) que vivem metidos nas delegacias (...) desafiam a policia com
seus jogos proibidos a muitos podera parecer que o cantor é também
“‘desordeiro” e “mau-elemento”. Nada mais falso conhecemos o
artista ha muitos anos e sua vida € um “livro aberto”, sendo homem
cordial. Malandro sim, mas “malandro artistico”, aquele que vé nos
motivos pitorescos do carioca um personagem ideal para os sambas
maliciosos e divertidos”.

MOFB. 3.096

INDOSTRIAS ELETRICAS E MUSICAIS FABRICA
ODEON s. A

Foto pessoal da contra-capa do LP O Ultimo Malandro de 1959.

Porque tal bilontra ainda que aparente a conjugacdo de varias variedades
artisticas € sempre assinalado apenas como tal e retratado sempre como figura
desvencilhada da malandragem tida como desordeira e nociva? Ja que se identifica
com esses sujeitos por que de tantas aspas em sua descricdo? Que perigo e que
forca pode haver nesses termos sem aspas, para além das estratégias de exibicédo

de um material que sera vendido: o disco de Moreira? Porque alguns elementos de
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sua vida: “livro aberto” ou de suas can¢des ndo sado destacadas, permanecem
reconditas?

O cidadao em seu significado primevo € um habitante da cidade, pertence a
uma dada totalidade social, em geral entendida em seu aspecto juridico-politico
junto de sua dimenséo sociolégica. Entretanto, ainda que uma parte da nacéo, de
um espaco eminentemente publico, permeado pelo conjunto de direitos e deveres
nesta é também individuo, que ao largo de suas experiéncias cotidianas é
demarcado por expectativas e a¢bes singulares, bem como as elabora. Logo, a
cidadania corresponde a toda conduta individual em relacdo ao coletivo e a si
mesmo, é formadora, ndo obstante de identidade social e acdes®".

No Brasil a historiografia costuma apontar o cidaddo como um ser incompleto,
seria este dotado de direitos civis e politicos; estes alcancados arduamente e direitos
sociais objetivados como parte de concessdes vindas do Estado, a fim de regular o
exercicio de cidadania. Ser cidaddo brasileiro, segundo Da Matta é permanecer em
um escopo pejorativo desse conceito, que é arrogado em funcdo de seus
relacionamentos. Logo, ser cidaddo é estar sujeito a regras, limitacdes, pois possuir
direitos e espaco de atuacdo politica correspondem ao amparo de uma rede de
relagbes que lhe sdo necessarias. Tal inversdo faz com que o cidaddo esteja
condicionalmente submerso a um constante célculo personalizado de sua
performance®?. Esses espacos restritos e roubados do individuo constituem uma
cidadania mutilada, j& citada, o que ndo o exclui, no entanto sua possibilidade de
acdo continua e de apropriacao inventiva.

As cancdes trabalhadas sao significativas a esse respeito, em Cidade Lagoa
o habitante da cidade se depara com um problema vitalicio e renitente das
enchentes, enquanto Camelo da cidade revela as relacdes obliquas do exercicio de
cidadania em uma cidade que se torna locus privilegiado, principalmente da
producéo e reproducédo do capital. Tal individuo, protagonista da cancéo procura se
adequar e ler os novos codigos urbanos, sua performance esta voltada para venda,
para atrair compradores, como denota seu falar exaustivo e 0 uso de recursos
MAagicos: 0 uso da serpente para atrair pubico, tratados ao fim deste artigo. O

camelo demonstra como esta cidade propicia atividades ilicitas como alternativas de

**1 pretende-se aqui ndo se desvincular totalmente das no¢des de cidadania relacionada aos direitos

civis, sociais e politicos, em sentido mais classico e muito relevante, mas observa-la em relagcao ao
cotidiano, a informalidade. No lugar destes o que Santos denominou de direito ao entorno.
%2 MATTA, Roberto Da. A casa & a Rua. 52 edicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 91.
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trabalho.

Quando observamos tal fendmeno no territorio essa estratificacdo social
agravada € notéria: grandes e constantes migracfes sao motivadas mais pelo
consumo do que pelo trabalho, pois moradores mais isolados percebem logo a
implacabilidade desse sistema, de um ambiente (cidade) inacessivel, permeado por
varios cédigos, signos que limitavam o cidad&o de agir®?. Deste modo a capacidade
de um pensamento global, diz Santos que priorize o0 saber e a praxis €é retirado do
individuo.

Milton Santos propfe saidas diante disso para o exercicio de cidadania: a
redescoberta do cotidiano; o direito ao entorno; a reversdo do poder massivo do
mercado; o pensar politico e social sobre o cotidiano e a reconstituicdo do individuo
em sua integridade. A cidadania implica em dois aspectos: cultura e territorio para o
autor. A gestédo do espaco é fundamental ao ser humano, tanto no que diz respeito a
uma politica efetivamente redistributiva dos recursos materiais, quanto imateriais. O
territério, nesse aspecto ndo é reflexo, exclusivamente da sociedade, mas fator
desta, com papel ativo e constante®®*. Os sistemas de mediacéo do espaco e do
tempo, segundo Barros, influenciam no modo como percebemos a realidade, pois
relacionam comportamentos culturais e sistemas de comunicac&o®>.

A cidade, o entorno, portanto produz representacdes, bem como ¢é
representada. Tomado como texto o espaco urbano é escrita e escritura, seu campo
semantico esta relacionado diretamente com reciprocidade entre individuo e cidade.
As marcas e a troca de informacgdes entre ambos ndo séo fortuitas. S&o expressoes
e impressfes de uma memodria e imaginacdo constantemente trabalhadas, que
redimensionam e orientam a acao, através de uma nova sensibilidade que pode
romper com a cidadania mutilada, como acredita Santos e Lynch que denomina tal
relagdo de “elo estratégico”.>°.

Como metodologia para andlise das cancfes sdo usados os referenciais da
Semidtica, sobretudo os conceitos de Greimas, que procuram justamente articular
texto e contexto de enunciagdo: a cancao (letra e masica), seu plano de contetdo e

de expressdo com intuito de apreender seu sentido: 0 que este diz e como ele faz

%3 SANTOS. Milton. O Espaco Do Cidad&o. Sao Paulo: Nobel, 1987.

24 SANTOS. Milton. O Espaco Do Cidad&o. op. cit. p. 6

%5 BARROS, José D’Assuncao. “Cidade” e “Cultura”: consideragdes sobre uma relagcdo complexa.
Revista de Histéria Regional, 16 (1): 100-118, 2011. p. 111.

%0 | YNCH, Kevin. A Imagem da Cidade. op. cit.
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pra dizé-10>’. Levando em conta o fato de ser seu sentido mais do que um campo
de significacdo, mas também de comunicagdo. Tal manifestacdo artistica (a cangéo)
€ a principio jA um desejo de comunicacao.

Em Sémantique structurale , Greimas tracga trés niveis para andlise da sintaxe
e semantica, que denomina percurso gerativo de sentido: nivel fundamental,
narrativo e discursivo. No nivel fundamental considera as tensfes do texto pelas
relacbes de negacédo, contrariedade e complementaridade. No nivel narrativo chama
atencdo para as relacdes actanciais (relacdes entre sujeito-objeto e destinador-
destinatario). Na analise do elemento discursivo leva em conta a presenca de
artificios foricos (disposicao afetiva fundamental), representadas pela: euforia e
disforia, ou ainda conjuncéo e disjuncdo. Termos, que ndo significam apenas animo
e desanimo, respectivamente, e sim a conducdo do préprio discurso ou da
mensagem (phoria) >*®. Nesse caso a letra é sim crucial na leitura de seus sentidos,
mas almeja-se, nesse artigo ndo permanecer nela restrita, mesmo com muitas
limitacbes. Para as cancbes de Moreira outro elemento relevante é o
desenvolvimento da nocdo de competéncia: do querer e dever para nogao de

performance: saber e poder®®

(ou a passagem do estado imanente para a
manifestacdo-comunicacdo). Logo, a manifestacdo € constituida na relacao entre
pessoa, tempo e espaco e na sua ocupacao, ao encontro do que Santos considera
exercicio e cidadania: a relacdo cultura e territorio e desenvolvimento de certa
filosofia da praxis.

A porcédo musical®®

é considerada, segundo a metodologia de Tatit. Para este
autor, as designacdes de género musical denotam a compreensao global de uma
gramatica. Ou seja, para ele a cangao, seu processo embriondrio, ocorre na propria
fala, na inflexdo da voz que guarda ritmo e melodia, ambos de constatagcdo menos
explicita, mas fundamental para o arranjo entre letra e melodia. Logo, em tal relacéo

a entonacdo com sua musicalidade propria e forca de conducdo séo cruciais e

257
258
259
260

A metodologia é construida a partir de trés autores: Tatit, Greimas e Diana Barros.

TATIT, Luiz. Analise Semiética Através das Letras. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 11-26.
BARROS, Diana Luz Pessoa. A teoria Semiética do Texto. Sdo Paulo: Editora Atica, 2005. p. 80.
Prefere-se aqui utilizar este termo ao invés da melodia, pois em decorréncia dos limites desse
artigo a andlise dela ndo foi realizada, contudo, procurando ndo omitir sua relevancia optei por
minimamente tratar do papel de alguns instrumentos de forma geral.
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destacam-se em relagdo a trés conceitos chaves expostos por Tatit:

passionalizacéo, tematizacao e figuratizacdo®®*.

Para tornar tais noc¢des mais inteligiveis é possivel compreendé-las
visualmente. A tematizacdo representa, grosso modo, uma horizontalidade maior,
devido a presenca maior do numero de consoantes na letra que acompanham
efeitos de alturas menores e sons mais graves e aumento das tensées, ao contrario
da passionalizacdo, cujos designios apontam para certa verticalidade, dada a
expansdo das tensdes (com intervalos maiores entre elas), o usos de termos

vocélicos, bem como alturas maiores e sons agudos. Trata-se de acompanhar o

préprio canto, a palavra cantada e suas flutuacées diversas (som e espaco) %%

Esta cidade, que ainda é maravilhosa,
T&o cantada em verso e prosa,

Desde os tempos da vovo.

Tem um problema, cronico renitente,
Qualquer chuva causa enchente,

N&o precisa ser toro.

Basta que chova, mais ou menos meia hora,
E batata, ndo demora, enche tudo por ai.
Toda a cidade € uma enorme cachoeira,
Que da Pracga da Bandeira,

Vou de lancha a Catumbi.

Que maravilha, nossa linda Guanabara,
Tudo enguica, tudo para,

Todo o transito engarrafa.

Quem tiver pressa, seja velho ou seja mogo,
Entre n'dgua até o pescoco,

E peca a Deus pra ser girafa.

Por isso agora ja comprei minha canoa,

Pra remar nessa lagoa, toda a vez que a chuva cai,
E se uma boa me pedir uma carona,

Com prazer eu levo a dona,

Na canoa do papai

(Cidade lagoa, Cicero Nunes e Sebastido Fonseca- Odeon, 1959)

261 A Passionalizagdo consiste no fluxo das vogais presentes na fala melédica que provocam a queda

do andamento musical, a expansdo da tensdo e o aumento das freqiiéncias agudas. Em posi¢do
inversa o0 ataque de consoantes na letra provoca uma progressao melddica, mais segmentada, com o
privilégio do ritmo e na reiteracdo de temas (tematizagdo). Ja o Ultimo conceito de figuratizacédo é
responsavel pela aparéncia de naturalidade do cancionista, sua capacidade de projecdo na obra
musical: propria encenagéo e entonagdo, que permite os arranjos aparentemente “perfeitos” entre
letra e melodia.

262 T4 metodologia € usada por Tatit em alguns de seus trabalhos. A exemplo: TATIT, Luiz.
Elementos Para A Andlise Da Cancdo Popular. CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, Vol 1, n. 2,
dez., 2003.
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am s capital da Repiblica. Mas as chusas dox primei o anoy
andeira maix oma ver Justificando ser erimada vars « Givirta ma ocai

Enchente na Praga da bandeira na década de 1950. Foto Biblioteca nacional.
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Breque inicial: (Ondas perfumadas de Paris € moleza de bordo e
contrabando de caos

Vai passando e examinando o artigo € violento na minha méo € 10
em qualquer uma 50)

Vou meter a mao a obra eu e minha cobra
Fazendo magia bota a cabeca de fora (Sofia)
Mostra essa gente que também conhece (psicologia)
E filosofia (assim eu ganho meu dia)
Agora minha gente parei com tal magia
Por um instante entrei na parte
interessante
Trata-se no momento de trés medica
mentos de um fabricante

E o que € mais importante é que dois

sdo de gracga ( meus senhores)
Pra quem um levar
Quem vai querer se habilitar

Pois dez cruzeiros ndo pagam nem o conselho

Que eu venho dar (mais um pra cé outro pra la, da um ali pro
Waldemar)

Pomada pra calo, sab&o pra coceira (que € um desacato)

Nao corte mais o0 seu sapato

Se o calo nédo sair dentro de quinze dias

Com a pomada promete, senhor corte o calo a canivete

E quando grita o farol, neca senhor

Olha a Justa na frente, eu me desguio

de repente

E que o farol quer dizer

Que vem chegando um guarda impertinente.

Breque final: Eu vou correr eu vou fugir.
Mas vem ca’seu guarda, to me defendendo
Neca que a cana é dura e vocé vai comigo.

(Cameld na cidade, Tancredo Silva e Vagner de Paula- Odeon, 1942/ 1961)

Em Cidade lagoa a tens&o fundamental estabelecida € entre o habitante da
cidade e a cidade, revelado nos termos na relagdo entre os contrarios e
complementares: cidade X lagoa e ndo lagoa (complementar a cidade) X néo cidade
(complementar a lagoa), respectivamente. A enchente como problema vitalicio e
renitente € o mote central da cancao, definida em dois momentos marcantes na letra
e melodia: “Esta cidade” e “nessa lagoa”, nesses fragmentos de versos
acompanhados pelos pronomes demonstrativos (déiticos temporais e espaciais) que

denotam a proximidade do narrador com duas cidades: antes (cidade) e depois da
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enchente (cidade lagoa), com tais experiéncias presentificadas no tempo, como
indicam os versos: “Qualquer chuva causa enchente/ Ndo precisa ser tord/ Basta
que chova(...), enche tudo por ai” a demonstrar a rapidez com que isso ocorre, além
da recorréncia, pois ndo é preciso que chova muito, durante muito tempo para que o
espaco seja transformado e tomado (enche tudo por ai), e em certo sentido a
perplexidade do individuo que é submerso por tal problema e precisa resolvé-lo de
algum modo.

Na cancdo, no nivel narrativo, entre actantes ha dois sujeitos: a cidade na
primeira parte da cancdo e o narrador e ser atuante em segundo momento: quando
adquire a canoa e pode se deslocar. Todavia, a cidade, como apregoa seus dois
momentos distintos: a cidade que ainda é maravilhosa, cantada em verso e prosa ha
tempos e a cidade com problemas visiveis, perturbadores, intensificada nos versos
gue seguem novamente a citacdo irbnica da cidade como bela: “Que maravilha,
nossa linda Guanabara/ Tudo enguicga, tudo para/ Todo transito engarrafa”. Nesse
sentido, a cidade torna-se o anti-sujeito que impde na relagdo reciproca entre
individuo e espaco a necessidade urgente de intervencao, tornando a cidade objeto
de sua acdo. Tal momento destaca a cidade antes, ou ainda em jungdo com o
narrador e personagem da cancao, agora como forga disjuntiva.

Esse album de Moreira demonstra uma mudan¢ca em uma série de sambas
gue lhe foram contemporaneos: o uso de orquestra como acompanhamento na
gravacdo, além de instrumentos percussivos. Os antigos regionais, com
instrumentos de pau e corda (violdo, flauta e cavaquinho) passaram a usar também
pandeiro e tamborim. Nesse caso também junto de Oswaldo Borba e sua Orquestra,
guando os instrumentos de sopro, sobretudo metais foram introduzidos, eram,
inclusive marca dos albuns de Moreira pela Odeon.

Nos momentos de tensdo na melodia ocorre grande presenca do pandeiro,
sobretudo em momentos de tematizacao, representados na letra também por certa
paronomasia entre os termos: todo, tudo, enchente, enguica, engarrafa. Ja, os
momentos de passionalizacdo, que marcam maior entonacdo do cantor junto das
vogais ou de ditongos no fim da alguns versos representados pelas palavras: toro,
ai, catumbi, papai ha um silenciamento do pandeiro e uso passional de metais,
marcando, portanto no nivel narrativo, além do discursivo altera¢cbes na trajetéria, a

exemplo do da palavra tor6, momento em que o primeiro elemento disférico torna-se
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presente. Os principios euféricos (da linda Guanabara) tornam-se disforicos, entdo
para o que a cancao traz grande figuracdo, elementos conhecidos para aqueles que
recebem essa mensagem entorno de uma mesma tematica: a enchente. Por
exemplo, a cachoeira, os termos “tudo enguica”, “tudo para”, o transito engarrafado,
mesmo o uso do termo todo, tudo revela quantidade e a qualidade de determinados
problemas.

A lagoa torna o seu habitante alguém tomado pelos codigos da cidade que
precisam ser lidos e tratados, pelas novas demandas e necessidades impostas
arbitrariamente sobre ele. Essas figuras (cachoeira, engarrafado,) cumprem ainda
outra funcdo na cancéo, além da figura de linguagem que as une: a capacidade de
evocar determinadas imagens relacionadas a cidade do Rio de Janeiro. O breque de
Moreira da Silva ao fim da cancao atesta isso: “Mas que tord!/ Vou meter uma roupa
de escafandro para atravessar essa Lagoa”. Ora como escafandrista o sujeito tornar-
se-ia impermeéavel ao problema da enchente e da prépria cidade, que atropela os
individuos, impede seus percursos. Seria 0 preco de uma modernizacdo urbana
equivocada? A cidade como espécie de monstro devora sua criatura: o cidadao.

Algumas rimas permeadas de figuras de linguagem denotam isso: a metéafora
para cidade alagada: a cachoeira, na rima com Pragca da bandeira, revelando
também seu sentido metonimico (a parte pelo todo), o local constantemente
encharcado: a Praca, como representativa de toda cidade, exatamente porque
aguela ndo permite seu transito nela. A enorme cachoeira que faz com que ele tenha
que ir de bote da Praca da Bandeira ao Catumbi. Outra rima crucial na letra é a das
palavras canoa e lagoa, pois compreendem, segundo o terceiro nivel de analise: o
campo discursivo a passagem da categoria de competéncia para performance, que
no enredo ocorrem quando da constatacdo do problema, sobretudo nos versos:
“Quem tiver pressa, seja velho ou seja mogo (...)/E peca a Deus pra ser girafa”.
Quando a figura do narrador e personagem percebe que a enchente assola a todos:
velho e mocgo, quaisquer cidaddaos que precisem se movimentar e que diante da
impossibilidade de enfrentar prontamente tal problema: entrar na agua como se
escafandrista fosse, compreende a necessidade de transformacédo: é preciso, pois

ser girafa, transgredir sua condicao.
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Foto Biblioteca Nacional, enchente Praca da Bandeira, década de 1930 e enchente em 2002. < Disponivel em:
http://arenascariocas.blogspot.com.br/2010/04/sobrevivendo-em-atlantida.html>. Acesso em: 20 de outubro de
2013.

A brincadeira com certo aspecto antropomorfico homem e girafa, designa o
impasse e a elaboracédo de uma saida para o embuste, diante da forca da natureza
(enchente) conjugada a forca da cidade: a linda Guanabara, porém com deficiéncias
vitalicias. Ndo podendo ser girafa e sozinho transformar de fato a situacdo: tanto da
cidade como a de si mesmo, a compra da canoa pra remar até seu destino, ou seja,
tal imaginacdo torna-se plausivel e afirma a passagem da competéncia para
performance no discurso

Como mencionado anteriormente a manifestagdo musical, sua relacéo interna
(texto) e contexto sdo inseparaveis de um desejo de comunicacdo, atuacao:
performance. Logo, a passagem, segundo Diana Barros da competéncia para a
acdo, diz respeito a construcdo de uma simulacao, espécie de ensaio atuante, a
partir de certa consciéncia: do querer e dever agir (quando percebe que ndo pode
atravessar com a agua até o pescoco, mas atravessar, no entanto € necessario)
para o poder e saber agir: “Por isso agora ja comprei minha canoa/ Pra remar nessa
lagoa, toda a vez que a chuva cai”. Nada mais impede, portanto seu percurso pela
cidade quando constréi esse caminho alternativo. O plano de privacdo (enchente)
torna-se o plano de aquisicdo (a lancha, a canoa, remar, a travessia a carona, a
dona) que culmina na passagem pela cidade lagoa. Tal individuo no enredo e
discurso elaborado de sua trajetéria ndo € passivo, passa da modalidade do ser para
a do fazer.

Em ambas as musicas os sujeitos adquirem competéncia para acao através
de dois meios: da compra ou venda de uma ou mais mercadorias, COmo na cangao

de 1959: “por isso agora ja comprei minha canoa”; e da busca de negociacao e


http://arenascariocas.blogspot.com.br/2010/04/sobrevivendo-em-atlantida.html
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construcéo de alternativas: a conversa entre o camelo e a justa (o fiscal), bem como
0S mecanismos daquele para avisar sobre o perigo eminente desta na cancdo de
1961. Implicam, pois no calculo de sua performance de modo constante a partir de
suas vivéncias, relacdes, por vezes de modo personalizado como afirmou Da Matta,
mas ainda assim articulando: saber e acao.

Cameld na cidade inicia com ruidos de automoveis, buzinas e movimento
agitado de circulacéo e conversas. Moreira antes mesmo do inicio apresenta o tema
da cancdo com um breque a seu estilo, sem acompanhamento musical, mas com a
forca de sua entonacédo bem-humorada. Como assinalado, portanto (logo acima da
letra) o cancionista apresenta 0os eu produto para a venda, com intuito j4 de
convencer os transeuntes da validade deste, pelo preco. Além disso nos primeiros
versos da cancgdo torna-se evidente o uso de estratégias performaticas para atrair
um provavel comprador-consumidor: “Vou meter a mao a obra eu e minha cobra
(...)”. Tal discurso em primeira pessoa com uso eliptico do (Eu) junto das rimas entre
as palavras magia, Sofia, psicologia e filosofia demonstra o0 uso de tais como
elementos necessarios para euforia e competéncia, pois € com artificio de tais
habilidades que adquire o querer e dever para 0 seu intuito: a venda. A cobra
aparece como ser desdobrado: “Eu e minha cobra fazendo (...)”, posto que ambos é
gue agem, ou seguem agindo como denota o gerundio fazendo. Como em Cidade
lagoa a cancdo-fabula com o uso da brincadeira antropomérfica, exatamente no
momento em que ha a passagem para performance. A cobra, assim como a girafa,
anteriormente faz parte de uma simulacdo, de um ensaio de imaginacao, alternativa
para algum interesse (venda) ou dificuldade (enchente).

Aléem disso, o nome da cobra € Sofia indica, portanto o saber e poder
demonstrados ao publico: “mostra a essa gente que também conhece”. Marca em
hipétese, através do pronome demonstrativo essa gente um desejo latente de
comprovar habilidade, ou busca de visibilidade social, além da vontade de vender.

No plano narrativo o sujeito: Eu e cobra articula-se com o anti-sujeito A justa,
os fiscais que no breque final ele interpela, tentando livrar-se da prisdo. Existe entéao
uma identificacdo com seus pares: camelos e a disjuncdo com essa gente (0 outro)
e os fiscais, com quem ele tenta certa juncdo quando pretende aliviar sua situacéo

negociando, a demonstrar um célculo de performance, como diz Da Matta®®.

%3 \fer, MATTA, Roberto Da. A casa & a Rua. 52 edicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 91.
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Em Camelo na cidade que foi gravada em 1961, um ano depois em que foram
construidos na Rua Uruguaiana e arredores, no centro do Rio de Janeiro, um

complexo de 11 ruas®®*

(camelédromo hoje conhecido como Saara) h4, de modo
distinto da primeira cancdo um narrador ja sujeito de inicio, sujeito que se volta a
seus destinatarios compradores, e com outras pessoas que dialoga.

E capital na cancgdo notar que além de todo teatro ou encenacéo utilizada,
toda movimentacdo que a melodia também sugere, trazendo inclusive sons diversos
da rua h& outra mensagem: além da venda de medicamentos, “pomadas pra calo,
sabdo pra coceiras”, o camelo veio denunciar, uma situacdo social, busca nesse
conselho a fala para seus iguais: os trabalhadores informais que desacatam a
autoridade, mas como ele mesmo na conversa com 0 guarda justifica em legitima
defesa: “Vem cé& seu guarda estou me defendendo”. A cidade néao lhe
proporcionando uma série de elementos indispensaveis a uma vida decente € na
leitura de seus novos codigos e com uso da imaginacdo que seu habitante (cidadao)
busca a defesa, a alternativa, na ilegalidade em meio ao desenvolvimento de uma
sociedade de consumo. Nada vale mais do que essa mensagem: dez cruzeiros nao
pagam o outro remédio que oferece: o conselho: “Pois dez cruzeiros ndo pagam
nem/ um conselho que eu venho dar’.

A separacdo nos versos da palavra nem somada a um soam ha sua
entonacao e audicdo como nenhum, a ponto que a ambiguidade enfatiza a questao
de apenas um conselho ja valer mais que o cruzeiro, ou todos e quaisquer
conselhos tem mais serventia, “contradizendo” o momento anterior quando o camelo
se vira com mil artificios para atrair compradores. Interessante ainda nesse caso €
gue quando ele apresenta o objeto de venda faz uso da terceira pessoa: “Trata-se
no momento de trés (...)”, no momento do conselho a primeira pessoa torna a
aparecer.

Com o trabalho informal, com o desacato, e com os devidos cuidados, longe
da fiscalizacdo ou sabendo negociar com ela o sapato ndo precisa ser cortado, 0
calo da questdo: vender sem ser interrompido pode ser evitado. O medicamento
talvez esteja para Camelo na cidade como a canoa em Cidade lagoa, pois movido
dele € que se torna capaz de ler alguns codigos e reelabora-los, a exemplo do farol

que sinaliza um trago disforico da cancao, apressando por forca a passagem da

264 MAFRA, Patricia. Camelds cariocas. In: VELHO Gilberto(org.). Rio de janeiro: cultura, politica e

conflito. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007. p. 206.
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competéncia a performance (saber e poder); “eu me desguio/ de repente”. De
repente, ndo por que inesperado, mas atestando grande habilidade diante das
incertas fiscais, o farol afinal quer dizer algo: “E que o farol quer dizer/ Que vem
chegando o guarda impertinente”, a Justa (giria de justica, fiscais) vem chegando.

Em Camelo na cidade a musica também apresenta nos momentos de
tematizacdo o0 uso de instrumentos percussivos, engquanto nas ocasifes de
passionalizacao os instrumentos de sopro que dao o tom das tensdes.

Acompanhar a trajetéria e algumas can¢Ges de Moreira ndo € tratar o artista
como figura politizada e essencialmente critica, mas de verificar sua construcao.
Talvez aponte para outro aspecto: a de um sujeito que articulado com o ambiente
em que viveu e a série de leituras e releituras que fez a partir de suas experiéncias e
imaginacdo. Relaciona, pois 0 elo estratégico: cultura e territorio, a parir da forca
mobilizadora (imaginario). Foi capaz de percorrer 0os espacos da cidade e de critica-
la, construiu ao cabo dos projetos de modernizacao, civicos e dos problemas deles
decorrentes como: as dificuldades no trabalho e na estrutura da cidade um
personagem que, em uma espécie de leitura folheada da sociedade, das
prerrogativas politicas e discussbes destas no ambito cultural possibilitou certa
mobilidade social alternativa, via profissionalizagcdo como cancionista, além de um
espaco de atuacdo publica, ainda que permeado por filtros de comunicacao (radio,
TV, LP).

Nao era essencialmente um cidadao engajado, mas nao so de “boa praga” e
cordialidade foram construidos seus breques, as criticas lhe foram também muito
pertinentes. Suas canc¢des permanecem ainda atuais no ano de 2011 a prefeitura do
Rio de Janeiro iniciou apés décadas de enchentes no local, uma reforma para evita-
la. O Saara continua com mais ruidos e sons e com trabalhadores informais aos
montes buscando alternativas para o sustento. O que nos move na histéria ao fundo

sdo nossa relacéo e incobmodo com o presente e com NOSSO entorno.
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CONCLUSAO

A presente dissertacdo teve como objetivo abordar as representacdes de
malandro, trabalho e cidadania nas cancdes e trajetoria de Moreira da Silva. Para
tanto, foram articulados a histéria dos conceitos, micro-analise e perspectiva
comparada e mobilizadas trés variaveis: a imaginacao social, trabalho e proprio
malandro, que relacionadas e chocados, (0 “choque do incomparavel”, para
Detienne), permitiram por fim, investigar o sentido por detrds da polissemia dos
diferentes vernaculos que definiam tal personagem. Ou seja, como vinculam poder e
disputa semantica, em como a imaginacao individual a social.

Além de, 1- verificar em que medida as malandras canc¢des possibilitam o
foco na perspectiva do tipo de relagcdo guardada entre cidadaos e Estado, nos dois
contextos, apontando as maneiras pelas quais a Politica se utilizou da Arte para
redimensionar as imagens de nacdo e povo. 2- Relacionar e analisar os temas
norteadores da politica de Vargas, trabalho e regeneracdo nas musicas, ainda que
figurem apropriacdo do Estado, durante a ditadura de Vargas, verificando ainda seus
desdobramentos nos anos 1950 e durante o Regime Civil-militar, pretensdo para
possibilidades de um préximo trabalho.

Esse ultimo momento (1964-1985) compreendido como pacto civil-militar de
longa intervencgéo na experiéncia cidada brasileira, com sua inser¢gao na sociedade
de consumo, entretanto a recuperar a figura do malandro de outrora, ainda sobre
auspicios de certa marginalidade como personagem patrticipativo, capital no bojo das
discussbes sobre o nacional-popular, entre grupos politicos de esquerda e direita,
em que o desdobramento sobre tais representacdes tradicionais, relaciona de um
lado seu uso politico como resisténcia, e de outro, em hipétese, ja no jogo de
distensdo do governo Geisel, um aparato cultural de reorganizagéo politica.

3- Desenvolver linha interpretativa sobre o personagem, sob aspectos
multiplos (seu universo polissémico). Atenta as suas diferencas, semelhancas,
sobreposicoes, principalmente através da industria cultural. E, em suma, 4-
relacionar a constituicdo de uma tradicdo da musica popular brasileira e de seus
personagens ao processo de institucionalizagdo da MPB (década de 1950-70)
explorando a figura do malandro, herdi e anti-herdi brasileiro, a fim de compreender
como adquiriram formas estritamente politicas, usadas como forcas primitivas

contra-hegemonicas perante o Estado.
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Iniciar, nesse aspecto, por uma leitura ampla do corpo de dicionarios,
abrangendo mesmo o periodo anterior e posterior ao recorte proposto nessa
dissertacdo foi uma escolha para tocar os sintomas, chegar aos primeiros indicios e
transformacdes pelas quais podem ter passado, além de observar quais atribuicbes
permaneceram aguerridas, bem como quais surgiram e se infiltraram nessa trama ou
desapareceram. O malandro ao longo do século XX permaneceu como figura
catalisadora de sentidos, politicos e culturais, sobremaneira depois da necessidade
de constituir forte identidade nacional, no que concerne a seus concidadaos, aos
nacionais. Passou, inclusive mesmo com 0 ran¢o criminal que para sempre estava
cravado no imaginario a seu respeito, de malandro imoral a tribofeiro organico, de
forca revolucionaria, disputado ideologicamente por lados politicos opostos. Vale
mencionar ainda aqui, que esse processo, foi contemporaneo ao momento em que o
samba foi forjado como simbolo da alma brasileira.

O malandro, no entanto, como descreve os dicionarios e, em segundo
momento pode-se observar nas cangdes, monta possuir virtude e honra, frequenta
espacos que nao lhe convém, é incdbmodo, por sua classe e pretensdes altaneiras,
sobremodo, porque é um sujeito, por exceléncia da fronteira. Percorre mundos que
nao lhe pertencem e dele sabem tirar leitura sagaz e inventiva, aumentando o
interesse em sua adeséao politica, bem como no seu uso ideologicamente.

Gramsci indicava, nessa direcdo, em seus trabalhos, como a comunicagao
oral é meio de difusdo ideolégica célere e com amplitude de acdo maior que a
comunicacao escrita, porque mexem de maneira exacerbada com as emocoes.

Esse trabalho volante de “resgate cultural”, com interesses em malandros,
caipiras, sertanejos no primeiro quartel do século passado casava-se muito bem
com um complexo lencol de constru¢do de novos caminhos para uma cultura politica
brasileira, cujo objetivo vislumbrava cobrir em um s6 ou em um grande lance toda
representacdo da nacionalidade brasileira. Interessava ao pais a imagem de uma
nacdo coesa e moderna, inscrita na curva mundial ascendente de paises em
desenvolvimento industrial. A diferenca, entretanto, € que, ao contrario de meados
do século XIX, passa-se ao momento de valorizacdo da figura do trabalhador
nacional. Referir-se aos nacionais, segundo Naxara nos oitocentos era mencionar
uma populacao livre e pobre, a arraia miuda de cores mescladas que se aglutinavam

e geravam pavor as classes dominantes.
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Depois das greves das primeiras décadas do século passado, cujas grandes
liderangas politicas eram imigrantes, o trabalhador nacional ressarce, em termos,
seu valor perdido. Passa a ser visto como passivo ou pacato e util aos interesses do
patronato. Como destaca autora, tal sensibilidade — esse pensar a sociedade e a
cultura, que no fundo reverbera em um novo olhar sobre a relacdo Sociedade
Politica e Sociedade Civil — fez-se com profunda sintonia com a era do progresso,
das ciéncias e artes, paulatinamente construidas no século XIX, e que acabaram se
manifestando, especialmente no Brasil, através da Literatura. Segmento, para
Naxara, que mais cedo contribuiu e tratou de edificar meios para se conhecer a
nacéo, o povo, ainda que de forma intuitiva.

A busca pelo povo brasileiro equivalia & atribuicAo de novos valores e
sentidos a seus representantes, entdo um grande rebanho de despossuidos e
desclassificados, tidos como inaptos ao trabalho e a cidadania. Essa vitrine nacional
tinha ja alguns “operarios” como o IHGB e a Literatura Roméntica do século
retrasado como no caso de José de Alencar. Sua forca era movida, no entanto,
principalmente com a finalidade de desmitificar um passado colonial, de soltar as
amarras da nacao a ser criada e fortalecida, sob parametros menos eurocéntricos.
Ja no século procedente, no Modernismo, 0 objetivo era construir uma sintese
satisfatoria, capaz de assimilar as referéncias europeias necessarias, mas tracando
seus préprios caminhos, mesmo que profundamente marcados pelo estrangeiro. A
nacéo deveria refletir modernidade com aspectos cosmopolitas e a0 mesmo tempo
com forte identidade. O samba e muitos sambistas e, principalmente divulgadores da
musica popular, atuando mesmo como censores morais, participaram do cadinho de
todo esse contexto e processo, que vincula cada vez mais a confeccédo de tipos
nacionais a um ideal de povo, de cidadania e de trabalhador.

Esta tonica era motivada sim por uma série de demandas materiais, mas
também pela necessidade do pais dobrar-se sobre si mesmo, constituir identidade, a
escrita de sua historia, a visualizacdo de seu povo, pois este, na ocasido, ndo se
oferecia a visibilidade como uma definicdo homogénea e ampla.

De acordo com Mariza Lajolo, as imagens de pobres na literatura, trazem a tona,
de diferentes formas tentativas de injetar no interior a civilizagdo, a polidez, a
educacdo, a cidade. Falar do ambiente malandro €, pois conjugar cultura e territorio

como capitais para formacao de cidadania, de identidade e da imaginagcao social e
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individual. Kevin Lynch em A Imagem da Cidade considera que, no processo de
orientacdo de um individuo no espaco e tempo o elo estratégico € a imagem
ambiental, espécie de quadro mental geral, elaborado a partir do mundo fisico
exterior, mas que cada individuo € portador. Essa imagem resulta tanto da sensacao
imediata, de suas estruturas de sentimento, quanto de lembrancas e experiéncias
passadas, utilizadas para interpretar informacdes e orientar a agao.

Assim, a cidadania esta em constante formacdo em detrimento de canais nédo
formais, pelo que Santos denominou de “direito ao entrono”, meio pelo qual o
malandro, nesse trabalho, p6de mesmo diante dos ditames do Estado, devolver-lhe
criticas, deboche, reelaboradamente.

A figura do malandro, também na literatura, sofreu alguns exemplos de
regeneracao e politizacdo semelhantes, que significavam nos circulos intelectuais
mais do que intencdo de sagra-lo trabalhador nato, a intencdo de assinalar seu
encaminhamento politico. E o caso de “Jubiaba” (1935), de Jorge Amado, citado ao

longo do trabalho, ou do teatro de revista de Artur Azevedo a De Chocolat.

Ha um desejo, portanto, claro de politizacdo destes personagens nacionais e
regionais, seja na literatura, no cinema, na propria masica, o que remete aos
conceitos de “musica interessada” e “romantismo revolucionario”, ambos ja
mobilizados aqui para discussdo de tais caracteristicas, segundo o recorte
historiografico proposto. Conduzir o povo a cidadania politica corresponde a coloca-
los em cena, ainda que sob tutela e orientagdo, o que foi feito por varios artistas e
intelectuais nas representacdes que construiram.

Moreira da Silva, quando empregado na Assisténcia Municipal, antes até de
sua entrada definitiva no mundo da cancdo, conseguiu mudar temporariamente de
oficio, dada suas relagbes. Tornou-se amigo de Cicero Marques, secretario do
prefeito do Distrito Federal Prado Junior, na época em que Washington Luis era
presidente e passou de motorista de ambuléncia a motorista particular de Marques,
gue ja era um cliente antigo seu dos tempos de chofer de praca. Antdnio na série de
depoimentos listados como fontes primarias desse trabalho, ndo cansa de contar
essa historia. Historia, que ao fim acaba lhe tornando importante, afinal lhe leva ao
interior do Palacio da Guanabara e as paginas de um livro. Isso porque, em 24 de
outubro de 1930 Moreira da Silva, como de costume, logo cedo ia buscar seu patrao,

mas tendo dificuldades , avisa o chefe:
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“‘Doutor, o terceiro Regimento tomou conta da cidade e esta
bloqueando os tuneis Raimundo Correia e Real Grandeza. Acho que
hoje ndo vai ser possivel seu banho de mar antes do trabalho”®*.

O secretério se informa do que estava acontecendo, o presidente Washington
Luis estava encurralado no paldcio e uma junta pressionava para que renunciasse,
era a Revolugdo de 1930 se definindo. O General Tasso Fragoso ja estava em
Laranjeiras com a tarefa de convencé-lo. Depois de algumas horas é o que faz o
presidente. Moreira pode assistir de perto tal derrota, pois acabou levando o patrao
até 14, decidindo como amigo esperar por ele e acabou entrando junto aos
aposentos dos empregados para pegar uma fruta, por insisténcia de Marques, pois
ja haviam se passado algumas horas de espera. Quando o derrotado sai do palacio
Moreira pode mesmo ouvir as palavras de conforto do, entdo ex-prefeito para o ex-
presidente:

“Vossa exceléncia depois que transpor os portdes, s6 podera ser
aplaudido pelas suas obras”?®.

Enquanto de outro lado, diz um crioulo, pendurado nas grades do portéo para

espiar tudo de perto: “Ai malandro agora vai trabaia!”.

A histéria de Moreira, se verdadeira ou ndo, como tantas outras que contava
dessa vez vinha compor um livro lancado por Marques, em 1931 O ultimo dia do
presidente Washington Luis no Palacio Guanabara. O que importa, € que o0 modo
como gostava de repetir essa histOria, ou como assinalava sempre sua vida e
ativava sua memoria em relacao a fatos, geralmente oficiais, da histéria do Brasil,
como a comemoracdo do centendrio da independéncia em 1922, a Revolucdo de
1930, a morte de Vargas e outros eventos, pois de um modo ou de outro, em
especial nessa narrativa ele se tornava um fragmento vivo da histéria do pais, o0 que

para um mulatinho nascido, no Morro da Babilonia era improvavel.

%5 AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o Gltimo dos malandros. op. cit. p. 43
266 |DEM. op. cit. p. 47.
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O ULTIMO DIA

DE GOVERNO
=== D)

DresIDENTE

Foto Arquivo Moreira da Silva. In: AUGUSTO,
Alexandre. Moreira da Silva: o Ultimo dos
malandros

A moralizacao social pelo trabalho, em maior ou menor grau, mesmo levando
em conta suas diferencas, estava presente como eixo capital de um processo de
civiizacdo no conjunto de autores abordados, sejam eles literatos, soci6logos,
folcloristas ou intelectuais e politicos citados. A perspectiva folclorista e roméantica
continua marcando as tendéncias e interpretacdes acerca da cultura popular, o que
acabou por redundar num discurso maniqueista, permeados de polarizacdes e
binbmios que, antes de formar conceitos rigidos, formam preconceitos e o risco de
tautologia.

Cria-se, nesse aspecto, certa celeuma que reatualizam pontos de vistas
estereotipados entre campo e cidade, a exemplo da noc&o, sobremaneira nos
periodos autoritarios, de que o povo brasileiro € conservador politicamente e
esteticamente progressista, enquanto que as esquerdas denotam progresso politico
e conservadorismo estético, gerando grandes impasses e interrogacoes.

A institucionalizacdo da MPB, além de normatizar propriedades positivas ou
negativas, segundo julgamentos de valor, atribui imagens politicas a alguns de seus
personagens, posto que, através da ideologia de trabalho, por exemplo, desde

século XIX preocupava-se em constituir imagens dos nacionais que nao lhes fossem
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contraproducentes, e com o desenvolvimento da industria cultural ganharam mais
um espago conveniente, ademais se esta adotasse um comportamento de pacto
ideologico. Refiro-me ao desenvolvimento e expansao da radiodifusao de 1930-1954
e do crescimento vertiginoso do mercado de discos, além da TV nos anos de 1960-
1970, justificando mais uma vez o recorte escolhido. E nesse novo espaco de
propaganda e talvez de conveniéncia que a ideologia de trabalho, sobretudo a
estatal, se apropria da cultura popular e Ihe devolve novas imagens.

Todavia, seus criadores nunca estiveram alinhados totalmente com essas
propostas e, ndo obstante, reelaboram respostas como antifonas. Nem a industria
cultural, é tdo “malvada”, nem os artistas sdo bonecos profundamente massacrados
por ela, visto que também pelas suas frestas forjaram mobilidade social, visibilidade,
lugar social e cidadania. O que relaciona, em hip6tese, a musica interessada ao
romantismo revolucionario € as tentativas de intelectuais, artistas e do Estado de
inculcar um projeto de nacao e desenvolvimento a todos. Nesse projeto, malandros
foram fundamentais. Ndo encaminharam o pais para uma nacdo coesa, de
trabalhadores como abelha ou cidaddos em negativo, mesmo porque esse objetivo
ndo pode ser reificado. Entre estes nacionais ha vastas experiéncias.

Parece haver ainda, no trato de figuras marginais e obtusas, mesmo quando
observadas como artistas, personagens (malandro) constante romantizacdo. Uma
pitada de romance, nesse sentido, presente tanto no compartilhamento da nocao de
musica interessada por seus contemporaneos, quanto, obviamente no
compartilhamento da ideia de “brasilidade revolucionaria”. O que mantém os lacos
entre os dois conceitos, € o que Vinci de Moraes denominou de “brasilidade
modernista”, referéncia ndo s6 a uma semana de 1922 que “ainda nao terminou”,
mas a outros modernismos postos em pratica como processos civilizadores.

O romantismo revolucionario compreende a forca tradicional reelaborada para
rupturas e questionamentos e apontam para o desejo de pesquisa futura, para as
representacfes de malandro na musica popular em 1960-70, através ainda de Kid
Morengueira e de outros compositores no contexto, em um periodo também
autoritario e de relacdo intrincada entre Estado e cidadao, pois o tal (O Tal) sujeito,
‘que anda assim de viés” inspirava ainda, pelo seu discurso dissimulado, pela
grande presenca corpOrea e de gestos e, portanto ainda estava presente entre

parangolés e patrdes. Estava longe de ser calado, mesmo Moreira ndo poderia ser o
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“Ultimo Malandro”, apenas aponta para as transformacées de bilontras ao longo do
tempo, a exemplo das malandras cancfes de Jorge Ben, especialmente: Charles
Anjo 45 e Galileu Galilei de 1969; os primeiros albuns de Bezerra da Silva, e as
proprias cang¢des do musical de Chico Buarque: Homenagem ao Malandro, Doze
anos, A Volta do Malandro, Malandro n. 2, as duas primeiras interpretadas por Kid
Morengueira, além de Tira os 6culos e recolhe 0 homem.

Essa ultima Unica composicdo de Moreira e seu apadrinhado, Jards Macalé,
considerado pelo velho tribofeiro como seu percursor no género do samba de
breque. A associacdo entre ambos comeca em um Projeto Pixinguinha em 1973 e
rende a cancao censurada em 1977, quando mais uma vez os dois se apresentavam
juntos em um show em Vitoéria- ES. Cancdo que ridiculariza os delegados da
censura e sua truculéncia, semelhante ao delegado Deraldo Padilha, sujeito também
de 6culos ray ban debochado em Olha o Padilha, quase vinte anos antes.

Fica a pergunta, portanto sobre como seriam tais representagdes bilontras no
Regime Militar, pois na Era Vargas apesar da experiéncia totalitaria, a ideologia do
trabalho ndo foi absorvida inteiramente e menos ainda significava, pura e
simplesmente o contrario da malandragem. Mesmo com as organizacdes sindicais
dos trabalhadores urbanos sendo convertida em espécie de aparelho do Estado e
tendo, tanto a censura como o0 peleguismo campeado a experiéncia de
trabalhadores no periodo, ndo impossibilitaram por completa a formacdo de uma
resposta a ideologia de trabalho e as ingeréncias do poder como antifonas. Havia
insatisfacdo, luta e negociacéo e conflito entre o mito politico de Vargas e o mito da
malandragem.

A imaginacdo metodologica de Detienne e Kocka aqui estd presente, pois
com a Histéria Comparada ou Conectada e Cruzada € possivel rachar as palavras,
mitigar questdes equivocadas ou pouco interrogadas ao redor de um conceito, tal
como fez o primeiro autor com a ideia de Apolo e com a mitologia comparada.

Durante boa parte da Era Vargas, o povo brasileiro, era tomado como
desprovido de qualidades e vocacBes democraticas. Além disso, as préticas liberais
eram vistas como inadequadas para sociedade de massas. O povo era visto como
fraco e irracional, dai a necessidade de controle de seus impetos e de constante
orientacdo através da figura de um grande chefe, o mito politico, que enganava o0s
populares com sentimento de participacdo, ordem politica e identificacdo. Mas,
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Moreira ndo pode imaginar ou entrar no Palacio do Catete, e mesmo através de
suas representacdes artisticas romper essa porta?! E certo que fora elogioso de
Vargas, mas foi, ndo obstante seu critico. Ou seja, 0 mito ndo substituiu por
completo as liberdades politicas e o espaco do cidaddo, mesmo com grandes
dificuldades.

Logo, se o mito de Vargas, tornou-se independente com o tempo do regime
gue o criou, segundo Celina D’Araujo, 0 mesmo acontece para 0 novo malandro, e
nao ultimo. A logica de inversao, propria do Carnaval imaginada por Moreira em sua
participacdo, como reporter da historia, em 1930 nesse aspecto € capital. Ele ndo
apenas participa, assiste, mas como testemunha os acontecimentos, pode falar com
propriedade sobre eles. Assim, se a Era Vargas tinha um projeto de formar, ao
moldes da ideologia fascista um “reserva de mobilizagdo”, com os trabalhadores, o
tiro sai pela culatra, o roubo da fala dos trabalhadores, sobretudo quando cantados
na musica de Moreira da Silva ndo faz do cidadéo alguém preterido, com cidadania
em negativo, mas um sujeito com uma cidadania precéria, tentando pelas brechas
formar-se, o que fica mais claro com as pressdes que causa € com O Novo

trabalhismo observado, quando Goulart € ministro do trabalho em 1953.

Musicos em apresentacéo para Getulio Vargas. Moreira é o primeiro, logo acima de
Ratinho, vestido de caipira. In: AUGUSTO, Alexandre. Moreira da Silva: o ultimo dos
malandros.

Em sintese, observando lado a lado Era Vargas e Moreira da Silva é possivel,

como Revel assinala a reconstituicdo do vivido, de cidadaos comuns, e a articulacao
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desta experiéncia com as estruturas que as ocasionam e engendram, além do poder
transgressivo do riso. Considera-se capital, nessa dire¢do, trabalhos ainda que
veiculem o humor e a musica popular, uma vez que a cultura brasileira tende a ver
como geniais cantores geniais como Cartola, Nelson Cavaquinho, pelo seu lirismo, a
linguagem mais empolado entre 0os populares e parece ver como negativo o riso da
plebe, a malicia, o deboche, as can¢c6es como a de Moreira de humor a partir do

caricato, do simples. Prefere seu luto melancélico, seu choro.
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FONTES
CANCOES:

e 78 RPM - Periodo 1930-1945, consultas no Instituto Moreira Salles:
http://acervo.ims.uol.com.br/

ABRE A BOCA E FECHA OS OLHOS (ASSIS VALENTE, dez.1933).

ACERTEI NO MILHAR (WILSON BATISTA - GERALDO PEREIRA, ago.1940).

ADEUS ORGIA ADEUS (DJALMA ESTEVES - FELISBERTO MARTINS,
1939).

ALUGA-SE UMA CASA (NILO VIANA - PRINCIPE VELUDO, 1955).

AMIGO DA ONCA (HENRIQUE GONCALEZ, 1946).

AMIGO URSO (HENRIQUE GONCALEZ, 1941).

ARRASTA A SANDALIA (OSWALDO VASQUEZ, O "BAIACO" - AURELIO
GOMES, 1932).

BAMBA DE CAXIAS (MOREIRA DA SILVA - RIBEIRO DA CUNHA, 1954)

BILHETE BRANCO (HENRIQUE GONCALEZ, 1941)

BILHETE PREMIADO (TANCREDO SILVA - RIBEIRO CUNHA, 1953)

CHANG-LANG SE QUEIMOU (JOSE FIGUEIRA - MOREIRA DA SILVA,1938)

CIGANO (LUPICINIO RODRIGUES - FELISBERTO MARTINS, 1943)

CONFISSAO DE MALANDRO (GILBERTO MARTINS, 1934/ 1932?).

CONTO DO PINTOR, (MIGUEL GUSTAVO, 1960)

CONVERSA DE CAMELO (SEBASTIAO VALENCA - TANCREDO SILVA,
1942)

CONVERSANDO COM SATANAZ (HENRIQUE GONZALEZ, 1943).

COPA ROCA (LOURIVAL RAMOS - MOREIRA DA SILVA, 1942)

DIPLOMA DE POBRE (JOSE BATISTA DA SILVA- PRINCIPE VELUDO-
JORGE SANTOS, 1945 E 1954).

DIPLOMATA (HENRIQUE GONCALEZ, 1942 /1943 ?)

DORMI NO MOLHADO (MOREIRA DA SILVA. 1942 e 1953)

E BATUCADA (JOSE LUIZ DE MORAIS "CANINHA" - VISCONDE BICOIBA,
1933)

ERERE ( GETULIO MARINHO "AMOR", 1932).

ESTA NOITE EU TIVE UM SONHO (WILSON BATISTA - MOREIRA DA
SILVA, 1942)

FOI EM MIL E QUINHENTOS (ROBERTO MARTINS, 1935)

FRACO ABUSADO- (CLOVIS VIEIRA - MOREIRA DA SILVA - VESPASIANO
LUZ,1937)

HOMEM QUE SE CASA E FELIZ (ODUVALDO LACERDA - CORREA DA
SILVA, 1941)

IMPLORAR- KID PEPE - J. DA SILVA GASPAR - GERMANO AUGUSTO

JOGO PROIBIDO- (TANCREDO FILHO - MOREIRA DA SILVA, CANCAO DE
1937, GRAVADA SOMENTE EM 1953)

MALANDRO BOMBARDEADO (RUBENS CAMPOS - JOSE GONCALVES
"ZE DA ZILDA", 1953)
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NA SUBIDA DO MORRO (RIBEIRO CUNHA - MOREIRA DA SILVA -
GERALDO PEREIRA, 1952)

NAO SOU MAIS AQUELE (VESPAGIANO LUZ - MOREIRA DA SILVA, 1938)

REI DE UMBANDA (GETULIO MARINHO "AMOR", 1932)

TRABALHO ME DEU O BOLO (MOREIRA DA SILVA - JOAO GOLO, 1937,

regravada em 1939)
VOTE EM MIM (BRUNO GOMES - FERREIRA GOMES, 1954)

e LPs defins dadécada de 1950 e 1960:

o LP O Ultimo Malandro, 1958, Odeon:

o A Volta do Malandro, 1959, Odeon:

o O Malandro Diferente, 1959 e
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Fnoraire

malaniro
diferente
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o Malandro em Sinuca, 1961, Odeon:

o Moreira da Silva, O Ultimo dos Moicanos, 1963, Odeon.
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e OUTROS:

o LPs: Quem é o tal? Déo, Almirante, Moreira da Silva e J. B. Carvalho.
Selo Revivendo- Curitiba-PR, 1989;

o CD: Testamento dos Sambistas: Jorge Veiga, Moreira da Silva e Caco
Velho. Selo Revivendo.

o Arquivo formado com 60 canc¢des: mp3 e outros LPs e cds (coletaneas
do cancionista da década de 1950-1990):

Faustina Acertei no milhar
1 14

Filme Baiana da Lapa
2 15

Gagb apaixonado Boletim Social
4 16

Minha Palhoca Cachorro de madame
5 17

Nega Risoleta Camel6 na cidade
6 18

Volta ao Chang Lang Chang lang
7 19

Dama do cemitério Chave de cadeia
8 20

A fera de ouro Cidade lagoa
9 21

Garota do Morro Companheiro Sincero
10 22

A Lagosta Dance Madmoisele
11 23

Averiguacdes Conversa de Botequim
12 24
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O conto do pintor

25 | Dona Historia com licenca

Dormi no molhado
26

Esta noite eu tive um sonho
27

Fenémeno
28

Fui ao dentista
29

Garota Genial
30

Jogando com o capeta
31

Judia rara
32

Lapa década de 1930
33

Malandro em sinuca
34

Margarida
35

Mil uma Trapalhadas
36

Minha sentenca
37

Na subida do morro
38

Nego fogao
39

No seca suvaco
40

41

O ultimo dos moicanos

42

O conto da mala

43

O sultao
44

Olha o Padilha
45

Pé e bola.
46

Patrulha da cidade
47

Pistom de gafieira
48

Que Barbada
49

Que malandro sou eu
50

Rebocador Laurindo
51

Rei do cangaco
52

Rei do gatilho
53

Reminiscéncias
54

Samba aristocratico
55

Sambista de consultorio
56

Sou candidato
57

Vara Criminal
58

Zé carioca
59

60

Paraiso de malandro
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o CD: Macalé Canta Moreira. Lua Discos, 2001.

Década de 1970:

o LP Manchete do dia, Cantagalo (gravadora), 1970:

o LP O Sucesso Continua, Cantagalo, 1970:
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Jo su esso Continua

o LP Moreira da Silva- Musica popular Brasileira, Grandes Intérpretes,
RCA, 1974:

o LP: Moreira da Silva e o samba de breque. Colecéo talento brasileiro n.
2, CID, 1977:

o LP Sambistas de Bossa e samba de breque, RCA, 1977:
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1. VOCE ESTA SUMINDO (Geraldo PereiraJorge de Castro)
Ciro Monteiro e Regional de Benedicto Lacerda grav.04/04/1943
2.0 GUARDA... EOMOTORISTA (José Maugeri Netto-Antonio Maugeri-Gomes Telxtlu)
Jorge Veigae Orquestra lang. set/
3.RISOLETA (Raul Marques-Moacir Bemardino)
Lulz Barbosa e o Conjunto Boemios da Cidade grav./20/04/1937
4. ESTANOITE EU TIVE UM SONHO (Moreira da Silva)
Moreirada Silva e Regional grav. 12/04/1941
5.CHEGOU A BONITONA (GeraldoPereira-José Batista)
Blecayte e Conjunto de José Menezes grav. 23/04/1971
4 4 6. VELORIONOMORRO (RoulMarques TancredoSiiva)
L SORERAGR S e Q| Jorge Veigae Orquestra lang. Julho/1971
7.0H!SEUOSCAR (Ataulfo Alves-Wilson Batista)
Ciro Monteiro e Regional de Benedicto Lacerda grav. 12/09/1939

' SambistasdeBossa M st
g OI\IGINAIS LADOB
& Sambas deBreque | 1.DAMAIDEAL (Alcebiades Nogueira-Amaldo Passos) RS-

Geraldo Pereira e Orquestra
" 2.DOUTOR EMFUTEBOL (Waldemar Pujol-Moacyr Bemardino)
GERALDO PERERA JORGE VEIGA BLECAUTE MQlelwdaSHvarRrgkxulch«mdklula(uda grav.01/08/1941
3 7 3.NEGA (Waldemar Gomes-Afonso Teixeira)
Jorge Veigae Orquestra lang. julho/1971
4. BOTOES DE LARANJEIRA (Pedro Caetano)
Ciro Monteiro e Regional de Benedicto Lacerda grav.03/02/1942
5. BILHETE BRANCO (Henrique Gongalez)
Moreirada Silva e Regional de Benedicto Lacerda grav.01/08/1941
6. PRIMEIRO EU (Alcebiades Barcelos-Sebastiso Gomes)
Blecaute e Orquestra lang. 06/07/1953
7. A(,()ITADINHAFRA(,ASSOU (Hélio Nascimento-Amaldo Passos)
aeOrquestra grav.30,06/1952
iVA DESTAVIDA (Pedro Caetano)
eiro e Regional de Benedicto Lacerda grav.21/03/1946

DOCUMENTARIOS E PROGRAMAS:

e Documentario: Moreira da Silva, 1977, dire¢do: Ivan Cardoso, com a
participacéo de Moreira como ator em todo filme.

e Programa Ponto de Encontro, TV Cultura, 1980. Dire¢ao: Antonio C. Rebesco

e Mosaicos: A Arte de Moreira da Silva, TV Cultura, 2008. Direcao: Nico Prado,
narracao: Rolando Boldrin.

e Curta: Tira os oculos e recolhe o homem, 2008. Direcdo: André Sampaio, com
atuacao de Jards Macalé como Jards e como Kid Morengueira.

e Filme Projeto Brahma Meio Dia: show e entrevista de Moreira da Silva, por
Sérgio Cabral, Arquivo audiovisual do MIS, 1988.

e Programa Estrelas, TV Tupi, 1978. Entrevistador: Grande Otelo. Arquivo MIS.

PERIODICOS:

e Jornal O Globo- 1970, 1983, 1990. Série de entrevistas. Arquivo Biblioteca
Nacional.

e Pasquim — entrevista de 1973.
e Jornal do Brasil- 1970. Arquivo da Biblioteca Nacional.

DEPOIMENTOS:

e Depoimento para Posteridade, MIS, 1967.

e Depoimento - Arquivo do Municipio da cidade do Rio de Janeiro, Projeto
Memorias Musicais, 1982.
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DICIONARIOS:

SILVA, Antonio de Moraes. Dicionério da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Typographia fluminense, 1922. (EdicAo comemorativa ao centenario da
independéncia do Brasil, fac-simile da segunda edicdo de 1813: Typographia
Lacérdina (Lisboa).

COELHO, Adolpho. Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa, 1890.
Dicionario Contemporéneo da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Garnier,
1884.

Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (néo foi possivel verificar a
editora/ano aproximado 1918, pertenceu a Olavo Bilac) Termos relacionados:
NASCENTES, Antenor. Dicionario Etimologico. Rio de Janeiro: (varias
livrarias como editoras), 1932.

Dicionario de Brasileirismos, 1934.

HOLLANDA, Aurélio Buarque de. Pequeno Dicionério da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1960.

NASCENTES, Antenor. Dicionario da Lingua Portuguesa, 1967.

CANCOES DIRETAMENTE ANALISADAS E CITADAS NO CORPO DO TEXTO:

Confissdo de malandro (1932)

E batucada (1932)

No morro de Séo Carlos (1933)

Jogo Proibido (36)

Fraco abusado (1937)

O trabalho me deu bolo (78 rpm) de 1937,(regravada 1939)
N&o sou mais aquele, 1938

Bilhete branco, 1941;

Noiva da Gafieira 1946

Risoleta 1937

Esta noite eu tive um sonho de 1942

Diplomata de 1941 e

Acertei no milhar, 1940

Olha o Padilha de 1953

Na subida do Morro 1953

Malandro bombardeado 1953 (regravada em 1961)
Cidade lagoa de 1959

Camelo na cidade de 1942, regravada em 1961

A Garota do morro de 1961, gravada em 1964
Diploma de Pobre de 1945/1953

Homenagem ao malandro

Doze Anos, as trés ultimas todas de Chico Buarque de 1978, algumas
interpretadas por Moreira da Silva.

Tira os oculos e recolhe o homem
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