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Resumo

Objetivamos analisar, de forma comparada, a constru¢do de um processo discursivo
étnico nas obras de Homero (Iliada ¢ Odisseia), Esquilo (Prometeu acorrentado, Os persas,
Sete contra Tebas, As suplicantes e a Oresteia — Agamémnon, Coéforas e Euménides), Sofocles
(Ajax, Antigona, Edipo Rei, Filoctetes ¢ Edipo em Colono) e Euripides (Medeia, Herdclidas,
Hécuba, As suplicantes, Heéracles, fon, As troianas, Ifigénia entre os tauros, Helena, As
fenicias, Orestes, Ifigénia em Aulis ¢ O Ciclope), de modo a compreender quais sdo e como se
desenvolveram as fronteiras étnicas helénicas. Defendemos que ja em Homero existe um
esforco de categorizacdo étnica, o qual € apropriado pelos tragicos para caracterizar o barbaro
e o mau grego. Além disso, no caso das tragédias, podemos perceber que os atenienses utilizam
as fronteiras étnicas helénicas para legitimar a hegemonia da sua pdlis, cristalizando ainda mais
a identidade étnica e construindo uma ideologia pericleo-protagorea de primazia de Atenas em
relacdo a outras poleis. Utilizaremos para a analise desse processo historico-discursivo a
metodologia comparada de Marcel Detienne, expressa em sua obra Comparar o Incomparavel,
e, para a andlise do nosso corpus documental, a Andlise de Discurso francesa, presente nas
obras tedricas de Eni P. Orlandi, Dominique Maingueneau e Pierre Charaudeau. Como base
tedrica, usaremos o conceito de etnicidade proposto por Fredrik Barth e os de identidade-

alteridade, propostos por Marc Augg.

Palavras-chave: Historia Comparada; Andlise de Discurso; epopeia; tragédia; etnicidade.



Abstract

We aim to analyze, in a comparative perspective, the construction of an ethnic discursive
process in Homer’s works (/liad and Odyssey), Aeschylus (Prometheus bound, Persians, Seven
against Thebes, Suppliant women and the Oresteia — Agamemnon, Libation bearers and
Eumenides), Sophocles (Ajax, Antigone, Oedipus Tyrannus, Philoctetes and Oedipus at
Colonus) and Euripides (Medeia, Heracleidai, Hecuba, The suppliants, Heracles, lon, Trojan
women, Iphigenia in Tauris, Helen, Phoenissae, Orestes, Iphigenia in Aulis and Cyclop), in
order to understand which are the Hellenic ethnic boundaries and how they had developed. We
argue that, already in Homer, there is na effort of ethnic categorizarion, which is appropriated
by the tragedians to characterize the barbarian and the bad Greek. Besides, in the case of
tragedies, we can perceive that the Athenians use the Hellenic ethnic boundaries to legitimate
the hegemony of their polis, cristalyzing more and more their ethnic identity and building an
pericleo-protagorean ideology on the primacy of Athens over other poleis. We will use to
analyze thic historical and discursive process Marcel Detienne’s comparative methodology,
expressed in his work Compare the Incomparable, and, to the analysis of our documental
corpus, the French Discourse Analysis, present on the theoric works of Eni P. Orlandi,
Dominique Maingueneau and Pierre Charaudeau. As theorical basis, we will use the concept of

ethnicity proposed by Fredrik Barth and Marc Augé’s identity-otherness concepts.

Keywords: Comparative History; Discourse Analysis; epic; tragedy; ethnicity.
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INTRODUCAO | TEMA, PROBLEMAS, CONCEITOS E METODOLOGIAS

O objeto de estudo de nossa Tese ¢ a comparacao entre a epopeia e a tragédia helénicas
no que toca a formacdo e a definicdo de fronteiras étnicas no plano do discurso. Para isso,
selecionamos o seguinte corpus documental: a Iliada e a Odisseia, de Homero (século VIII'),
as tragédias Prometeu acorrentado (475)*, Os persas (472)°, Sete contra Tebas (467), As
suplicantes (463), a Oresteia — Agamémnon, Coéforas ¢ Euménides (458) —, de Esquilo, Ajax
(s/d), Antigona (442), Edipo rei (c. 420), Filoctetes (409) e Edipo em Colono (401), de Séfocles
e Medeia (431), Heraclidas (entre 430 e 427), Hécuba (424), As suplicantes (entre 424 e 421),
Heéracles (entre 420 e 415), fon (412)*, As troianas (415), Ifigénia entre os tauros (entre 415 ¢
412), Helena (412), As fenicias (410), Orestes (408), Ifigénia em Aulis (s/d) e O Ciclope (s/d),
de Euripides.

Nossa proposta € tragar e analisar, ao longo do nosso corpus documental, os elementos
de formagao das fronteiras étnicas helénicas. Defendemos que as documentagdes que trazemos
para analise comparada fazem parte de uma mesma formacgao discursiva: ela diz respeito ao
conjunto de discursos que confere a ela uma identidade enunciativa e que produz o
assujeitamento (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 241-2), aparecendo inseparavel
do interdiscurso, através do qual ela se constitui e se mantém. Este € o conjunto de discursos
predecessores a um outro, que permeia essa formacao discursiva de um sujeito, o qual utiliza
esses discursos anteriores ao seu proprio sem necessariamente recorrer a intertextualidade
(utilizag@o de outros textos dentro do seu).

Sendo assim, a formagdo discursiva nao ¢ o conjunto das simples reprodugdes de
materiais, mas a apropriagao deles dentro do discurso de um sujeito. No nosso corpus, Homero
foi o arquitexto dos tragicos e eles reelaboram os temas da epopeia de acordo com seus proprios
processos discursivos. A etnicidade é existente desde Homero, mas ela ndo aparece tragada da
mesma maneira pelos tragicos.

Hoje falamos muito sobre conflitos étnicos ao redor do mundo: entre israelenses e
palestinos, entre os cataldes e os espanhois, entre as diversas etnias africanas que se embatem,

em parte por conta da divisdo do continente pelos europeus, dentro dos paises criados por eles.

! Todas as datas que se referem a Antiguidade dizem respeito ao periodo de antes de Cristo (a.C.).

2 Datagdo proposta por Karl Reinhardt (1972, p. 49).

3 As datas das tragédias foram delimitadas com base na obra 4 tragédia grega (1999), de Jacqueline de Romilly,
exceto quando houver nota explicativa informando outra referéncia.

4 Datagdo proposta por Katherina Zacharia (2003, p. xi).



Etnicidade ¢ um termo bem contemporaneo, que comegou a ser debatido com mais destaque
desde a década de 1970. No entanto, podemos afirmar que os conflitos étnicos e a defini¢do de
fronteiras étnicas s6 comecaram a existir quando o conceito foi formulado? Ou essas situagdes
de embates pela construcao de fronteiras étnicas € manutengdo delas precedem o conceito em
si? Defendemos que, embora nem sempre teorizemos, podemos vivenciar o conceito, como
explica Reinhart Koselleck (1992, p. 140-141) ao mostrar como a lingua e a semantica sao
importantes para a historia dos conceitos e como elas, mesmo que ainda certas categorias ainda
nao tenham sido teorizadas, sdo portadoras das mesmas por meio da enunciagao.

Essa temdtica nos chama a atencdo desde a graduacdao (SOUSA, 2012), quando
comecamos a trabalhar somente com Homero e o heréi Paris, atingindo, na Dissertacao
(SOUSA, 2014) a proposta comparada entre epopeia e tragédia com a inclusdo de Euripides na
analise, embora que ainda tratando sobre o mesmo hero6i. Na nossa Tese, essa preocupacao se
estende desde Homero aos tragedidgrafos do século V, trabalhando com diferentes épocas do
periodo cléssico ateniense, além do periodo arcaico.

O conceito etnia ¢ oriundo de um termo grego: éthnos, que significa “toda classe de
seres de origem ou de condicao comum” (BAILLY, 2000, p. 581). Nas obras de Homero, ele
pode designar tanto um bando de animais (éthnea — nominativo épico jonico plural — p. ex.
lliada 11, v. 459, para gansos; 11, v. 469, para moscas; Odisseia X1V, v. 73, para porcos) quanto
um conjunto de pessoas (p. ex. Iliada 11, v. 464°). Embora tenha ganhado destaque nos anos
1970, a heterogeneidade do debate, contudo, ndo permitia que se chegasse a uma definigdo mais
fechada do conceito e uma proposta de teorizacao ainda ndo havia sido elaborada.

Confundia-se (e ainda se confunde) muito os termos “raga” e “etnia”, que se configuram
em instancias diferentes: a etnia diz respeito as relagdes sociais entre o “Nos” e o “Eles” e a
raca diz mais respeito as configuragdes bioldgico-fenotipicas que diferenciam um grupo do
outro. Obviamente, o argumento racial serd utilizado algumas vezes para essa diferenciagdo
dicotdmica, mas isso quer dizer que tem relagdo com o conceito de etnicidade, ndo que seja
sinonimo deste.

No ambito da Antiguidade, Jonathan M. Hall (1997, p. 33) procurou sumarizar em oito
pontos o que ele entende por etnicidade a partir de leituras diversas. Ele a compreende como
um fendmeno relacional, constituido através da oposi¢@o entre etnias; as relagdes étnicas nao

sdo iguais as relagdes, por exemplo, de alteridade, porque estdo vinculadas a um territério

5 Frederico Lourenco, quando aparece esse termo, prefere traduzi-lo por “raga”; no entanto, se trata de um termo
que designa o coletivo, ndo uma “raga” especifica.
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especifico e a um mito de origem compartilhado. Além disso, os individuos nem sempre agem
consoante a sua pertenca a um grupo étnico, mas, quando este se encontra ameagado, hd um
esforco em se euforizar a identidade étnica e ratificar as fronteiras ja existentes, cristalizando-
as ainda mais.

Sua defini¢cdo se aproxima bastante da defendida por Fredrik Barth, antropélogo que
escolhemos para definir nossa categoria. Para esse autor, o grupo étnico nao ¢ sindonimo de
sociedade ou cultura. Barth (2011, p. 209) afirma que “a identidade étnica ¢ associada a um
conjunto cultural especifico de padrdes valorativos™. Além disso, o autor enfoca justamente nos
limites desse grupo étnico, a partir da defini¢do de fronteira étnica: o grupo nao ¢ estatico, mas
muda conforme entra em contato com outros grupos, justamente a fim de manter a sua propria
etnicidade. Assim, “os tracos culturais que demarcam os limites do grupo [a fronteira étnica]
podem mudar, e a cultura pode ser objeto de transformagdes, sem que isso implique o
esvaziamento da solidariedade étnica” (LUVIZOTTO, 2009, p. 31). Segundo Barth (2011, p.
195), “se um grupo conserva sua identidade quando os membros interagem com outros, iSso
implica critérios para determinar a pertenca € meios para tornar manifesta a pertenca e a
exclusao”. Esses critérios que formam a fronteira étnica.

A etnicidade ¢ relacional: ¢ a partir do contato com os QOutros que se define e ¢ a partir
desse contato que ela também se mantém. “O campo de pesquisa designado pelo conceito de
etnicidade”, afirmam Philippe Poutignat e Jocelyne Streiff-Fenart (2011, p. 141), ¢ aquele que
estuda “os processos variaveis e nunca terminados pelos quais os atores identificam-se e sdao
identificados pelos outros na base de dicotomizacdes Nos/Eles, estabelecidas a partir de tracos
culturais que se supde derivados de uma origem comum e realgados nas interagdes raciais”.

Defendemos que a etnicidade ¢ um conceito que abarca outros: grupo étnico, identidade
étnica e fronteira étnica. O grupo étnico ¢ aquele que, a partir de uma fronteira étnica, constroi
sua identidade, a qual serd sempre composta através do contato com outros grupos étnicos. Essa
fronteira étnica ¢ composta de elementos os quais diferenciam um grupo de outro; contudo, ela
ndo ¢ estatica nem definitiva, pois, ao longo do tempo e desse contato, ela vai se modificando
de modo a cristalizar ainda mais a identidade étnica, fazendo com que haja um sentimento de
pertenca dos individuos que compdem esse grupo étnico, sobretudo em situagdes de crise.

A etnicidade, portanto, ¢ “todos esses fendmenos sociais e psicoldgicos associados com
uma identidade grupal culturalmente construida [...]. O conceito de etnicidade foca nos modos
pelos quais os processos sociais e culturais se intersectam na identificacao de, e na interacao

entre, grupos étnicos” (JONES, 1997, p. xiii). Sendo assim, defendemos que ¢ possivel
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observar, desde Homero até Euripides, um esfor¢co em definir fronteiras étnicas no plano
discursivo.

Na lliada, por exemplo, sao colocados em oposi¢ao dois grupos €tnicos: um composto
pelos aqueus e outro pelos troianos. Na Odisseia, Odisseu, em suas viagens, encontra varios
povos com costumes diferentes dos seus e o proprio desafio do heréi ¢ manter-se humano,
manter-se helénico, em meio a hostilidades e bestialidades. Na tragédia, além da oposi¢do grego
versus barbaro, vemos um esfor¢o de definicdo de uma identidade exclusiva ateniense em
relagcdo a outras identidades poliades. Embora exista um unico codigo de conduta no modelo
pan-helénico, os atenienses, no século V, arrogam para si serem os bastides desse codigo,
equiparando aos barbaros aqueles que questionam a primazia ateniense, cuja sintese ¢ a sua
hegemonia através da Liga de Delos.

Temos em mente que o método ¢ um caminho e o objeto o qual pretendemos construir
¢ que orienta a escolha dele (ANDRADE, 1998, p. 38) e, visto que queremos estudar um
processo ideologico de definicdo de fronteiras étnicas que tem como recorte temporalidades
distintas, a metodologia de Marcel Detienne, defendemos, foi mais interessante para a analise
do nosso corpus. Esse antropdlogo, em seu livro Comparar o incompardvel, langou uma série
de conceitos-chave e procedimentos para trabalhar com as comparagdes temporais e/ou
espaciais. A comparagdo € algo intrinseco ao ser humano. Contudo, ¢ a partir dos anos 1920,
com as obras de Marc Bloch, que a Histéria Comparada vai tomando forma. O objetivo dela,
para Bloch (1998, p. 122-123), ¢ ressaltar diferencas, semelhancas em processos histéricos
distintos, tomando como base, preferencialmente, duas sociedades contiguas.

No Brasil, ¢ em fins da década de 1970 que esse método comparativo € posto em
evidéncia, através da obra de Ciro Flamarion Cardoso e Héctor Pérez Brignoli (1983, p. 418):
eles chamam a atencdo para a sua importancia nos estudos historiograficos, ressaltando ainda
que nao se trata de uma mera catalogagao de diferengas e semelhancas, mas de busca de
peculiaridades. Entretanto, no inicio do século, a Histéria Comparada passa por uma série de
criticas com o crescente destaque dado a Historia Cruzada: o historiador Jiirgen Kocka (2003,
p. 44) coloca que ambas devem se relacionar, mas Michael Werner e Bénédicte Zimmerman
(2006, p. 33) ja veem a Historia Comparada como algo problematico. Em seu artigo Beyond
comparison: histoire croisée and the chalenge of reflexivity eles definem um método de Historia
Cruzada e mostram razdes pelas quais a Histéria Comparada ndo seria uma metodologia tao

adequada, pois seu uso ¢ binario (semelhancas/diferencas).
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E no bojo dessas discussdes que surge a proposta de Marcel Detienne: ele critica a ideia
de que s6 se pode comparar sociedades contiguas, ressaltando a ideia de que se pode “comparar
o incomparavel”, pois as sociedades espalhadas pelo mundo, embora plurais, compartilham
algumas instituigdes (DETIENNE, 2004, p. 10 e 47): o casamento, a fundagdo, a morte etc.
Para ele, comparar é construir comparaveis®, os quais serdo o norte da pesquisa historica
(DETIENNE, 2004, p. 65). O antrop6logo belga define um método comparativo bem definido
e por isso escolhemo-lo como norte teodrico.

Nao acreditamos que a preferéncia de Detienne pela comparagdo entre sociedades as
quais ndo sdo contiguas inviabilizem a aplicacdo de seu método em nossa pesquisa, que diz
respeito a temporalidades distintas em uma mesma cultura. Ao falar da religido grega, por

exemplo, ele afirma que

Durante dez séculos, pelo menos, os gregos tém os mesmos deuses, 0S mesmos
santuarios, as mesmas praticas rituais, o que nao exclui mudangas locais e variagdes
contextuais. A longa duragdo do politeismo grego oferece ao analista um terreno de
experimentacdo que ele, segundo parece, ainda ndo explorou na mesma medida das
descobertas epigraficas e dos trabalhos de erudigdo que ndo deixaram de enriquecer
e, frequentemente, de renovar nosso conhecimento dos pantedes e das praticas cultuais
(DETIENNE, 2004, p. 108).

Desse modo, defendemos que, pelo fato de a sociedade grega ter passado por tantas
modificagdes ao longo do tempo, € possivel comparar a Grécia com ela mesma. Além disso,
trabalhamos com dois géneros discursivos diferentes, que se desenvolveram, cada um, em uma
época especifica e possui seu proprio processo discursivo’. Assim, partindo de duas categorias®
(etnicidade e alteridade-identidade), definimos como comparaveis linguagem, concep¢do de
barulho como alteridade, siplica/prosternacdo, liberdade/escravidio, similes’ de animais,
belicosidade, arquearia, riqueza, xenia € mau comportamento grego tanto nas epopeias
homéricas quanto nas tragédias de Esquilo, Sofocles e Euripides.

Por colocar em jogo essa relagdao entre o “Nos” e o “Eles”, ¢ imprescindivel aliar as

analises ¢étnicas o par conceitual identidadel/alteridade. Seguimos o norte tedrico do

6 Os compardveis sdo “mecanismos de pensamento observaveis nas articulagdes entre os elementos arranjados
conforme a entrada: ‘figura inaugural que vem de fora’, ‘ndo-inicio’, ou outras. [...] sdo orientagdes, essas relacdes
em cadeia, essas escolhas” (DETIENNE, 2004, p. 57-58). Sendo assim, os comparaveis sao aquilo que queremos
por em comparacdo, delineando nosso objeto. No caso do nosso corpus, como veremos, sdo elementos como
“barulho”, “tirania” etc.

7 O processo discursivo diz respeito as condigdes de produgdo e de funcionamento de um discurso
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 405).

8 A categoria é um “trago significativo, uma atitude mental” que faz parte de “um conjunto, uma configura¢io”
(DETIENNE, 2004, p. 57). E, grosso modo, o conceito.

® O simile é uma figura de linguagem que implica na aproximagdo comparativa entre elementos.
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antropologo Marc Augé (1998, p. 28), que ndo enxerga esses dois conceitos de maneira
diametralmente oposta, mas como um par complementario: a identidade ndo existe sem
definigdes de alteridade e vice-versa. Ele trabalha, especificamente, com a questao da alteridade
nos mitos, na midia e no contato entre os colonizadores e 0s nativos e procuramos nos apropriar
proficuamente seu arcabougo conceitual para a analise do nosso objeto histdrico-discursivo.

O conceito de alteridade tem uma origem marcadamente antropoldgica, assim como o
de etnicidade: o contato com outras culturas ¢ imbuido de choques. No entanto, Charles Mugler
(1969, p. 1) aponta que a nogdo de Outro retrocede mais no tempo do que sua etimologia:
alteridade deriva do latim alter, outro. Mas, em Homero mesmo, ja podemos ver o papel que o
vocédbulo dllos, “outro”, desempenha para definir o dessemelhante. O préprio conectivo
adversativo “alld”, que, até hoje, significa “mas” para os gregos, tem uma origem nesse
vocabulo (BAILLY, 2000, p. 82; CHANTRAINE, 1968, p. 63-4): o “outro” assemelha-se ao
“mas”, ao adverso.

E através da caracterizagio do adverso, do diferente, que os gregos se definem. Os
barbaros nas tragédias sdo compostos como o contrario, aquilo que nao se deve ser e esse
material, como defendemos, ¢ oriundo da caracterizacao dos Outros nas epopeias homéricas.
Ao colocar em cena a pdlis, os tragicos tanto exaltam Atenas e seu regime democratico, em
contraposi¢do a tirania barbara, bem como representam a pélis ideal. E uma veleidade nos
debrugcarmos sobre as epopeias e as tragédias de modo a buscar a polis tal qual ela era “de
verdade”: a literatura traz uma série de modelos os quais se pretendia que fossem seguidos. O
plano discursivo nao reflete simplesmente a realidade, mas problematiza-a, uma vez que todo
texto ¢ resultado da visdo de mundo de um autor, ancorado a uma sociedade especifica. Por isso
¢ importante para nosso trabalho associar a Historia a Literatura, estabelecendo uma analise
proficua da documentagao.

Nossa documentagdo ¢ formada por textos escritos literarios. Consideramos que “[...]
literatura ¢ a expressdo, pela palavra escrita, dos conteudos da fic¢do, ou imaginagdo”
(MOISES, 2014, p. 18), mas que esta atrelada a uma configuragdo historica, bem como a uma
sociedade e cultura especificas. Nem sempre a literatura foi objeto da Historia: para a
historiografia do século XIX, os documentos oficiais foram considerados os Unicos capazes de
revelar “a verdade” sobre o passado, sendo a literatura posta em segundo plano nos estudos
académicos. Porém, sobretudo a partir dos Annales, as obras literarias comegaram a ser
pensadas como documentagdes proficuas para a analise das sociedades, capazes de revelar uma

série de praticas e representacdes acerca do contexto em que foram produzidas, sendo
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entendidas, como ressalta Antonio Celso Ferreira (2009), como uma via de acesso ao
entendimento dos inimeros universos culturais aos quais o historiador tem contato.

Sendo assim, devemos levar em consideragdo que as epopeias de Homero e as tragédias
dizem respeito a momentos distintos da Grécia Antiga: o periodo arcaico (VIII-VII), no qual a
poesia grega se desenvolveu sobremaneira com Homero e Hesiodo, dois poetas que lancaram
as bases temadticas para o género tradgico, o qual nasceu no periodo classico (VI-IV) e foi
imortalizado, sobretudo, por trés tragediografos: Esquilo, Sofocles e Euripides. Assim como
diferenciamos verticalmente os dois géneros literarios pela sua época de composicao, também
podemos colocar em contraste, horizontalmente, os trés tragediografos: Esquilo compde seus
textos durante as Guerras Greco-Pérsicas (490-479), enquanto Séfocles e Euripides o fazem
durante a Guerra do Peloponeso (431-404), sendo que esse ultimo chega a vivenciar a crise do
império ateniense, refletindo, inclusive, em suas pegas, a propria crise de valores desencadeada
pela guerra (REINHARDT, 2011, p. 20). O grego continua sendo o grande exemplo de conduta
que ndo se pode macular em relag@o ao barbaro (terrivel, atroz, desorganizado), mas esse grego
¢, em Euripides, passivel de se equiparar ao barbaro.

Existem diferengas marcantes entre os tragediografos, que influenciam sua maneira de
compor. Esquilo ¢ bastante ligado a ideia de justica divina, mas os deuses ndo costumam ser
personagens de suas tragédias, o que acontece poucas vezes em Séfocles e inumeras vezes em
Euripides. Para Esquilo, é necessario sofrer para aprender; Séfocles ja utiliza o recurso da
reviravolta: quando seus personagens pensam que as suas tragédias pessoais acabaram ¢ que
elas comecam de verdade. Euripides pde em cena herdis que perderam, de certo modo, seu
carater inatingivel, tornando-se humanos mais proximos da audiéncia, agindo de modo falho e
com alguns defeitos de carater.

O heroi de Sofocles assume um posicionamento individualista, defendendo
inflexivelmente seus interesses e deveres, sem ouvir alegagdes dos seus interlocutores nem
levar em conta as diferencas de status (MOERBECK, 2014, p. 135). Eles sdo personagens cujas
acdes sdo previsiveis pelos seus carateres imutdveis. A atengdo dada ao homem ndo ¢, como
em Esquilo, em relagdo as consequéncias das faltas que cometiam, mas sim aos motivos e
impulsos que as geraram.

Ao nos referirmos a tragédia, estamos trabalhando com o periodo poliade ateniense,
visto que seu cendrio de composicao era nesta pdlis (embora as tragédias fossem representadas
em outras localidades). Cada vez mais Atenas se destacava, sobretudo com as Guerras Greco-

Pérsicas: os atenienses obtiveram muitos €xitos, decidindo, assim, criar a Liga de Delos, com o
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objetivo de continuar lutando contra ameagas estrangeiras através dessa alianca entre algumas
poleis. Os impostos cobrados por Atenas financiaram a constru¢ao de muitos edificios que ainda
resistem ao tempo e cada vez mais ela foi se fortalecendo e constituindo sua hegemonia.
Esparta, por sua vez, liderava a Liga do Peloponeso e, quando a Guerra do Peloponeso foi
desencadeada pelas rivalidades ja existentes entre as duas pdleis, a derrocada de Atenas se da
e, junto a ela, a tragédia ateniense entra em crise.

Ja as epopeias teriam sido compostas por volta do século VIII, periodo em que os gregos
se langaram pelo Mediterraneo para fundar suas apoikiai. Em relacao aos tragicos, nao temos
problemas de datag¢do: sabemos que eles sdo, de fato, do século V. Entretanto, com relacao a
Homero, esbarramos com esse problema. Nao sabemos quando seus poemas foram compostos
ou quando foram colocados na escrita, mas podemos chegar a um consenso? Ha discordancias:
o historiador Gustavo Oliveira diferencia quatro abordagens acerca desses embates académicos:
a) “os poemas dizem respeito ao momento em que foram compostos”; b) “os poemas dizem
respeito a0 momento em que foram fixados”; c¢) “os poemas dizem respeito ao periodo que
tentaram retratar”’; d) “os poemas dizem respeito ao passado recente, alcancado na tentativa de
atingir um passado ainda mais distante” (OLIVEIRA, 2012).1°

Os defensores de (a) acreditam que a lliada e a Odisseia sdo o reflexo da sociedade do
periodo em que eles foram compostos e o historiador vé nisso um problema, pois ¢ necessario
fixar essa marca para se ter certeza de qual sociedade se analisa e ainda ndo temos comprovacao
exata do periodo em que a épica homérica foi composta. Geralmente os defensores dessa ideia

colocam Homero no século VIIL'!

10 Para conhecer quais helenistas partilham de quais opinides, consultar o artigo de Gustavo Oliveira (2012),
intitulado Historias de Homero: um balango das propostas de datag¢do dos poemas homéricos.
I “Recentemente, até mesmo a genética se debrugou sobre esse tema: esses pesquisadores acreditam que a lingua
¢ como um DNA e as palavras, genes. Esses ‘genes’ vao passando de uma lingua para outra, criando raizes
etimologicas semelhantes, como acontece na palavra agua (do proto-germanico wator derivaram-se wato — gotico
—, water — inglés —, wasser — alemado —, vatten — sueco — etc.) (ALTSCHULER; CALUDE; MEADE; PAGEL,
2013, p. 417). Eles isolam essas palavras em comum entre o hitita, o grego moderno (essas duas as quais se conhece
a época em que se desenvolveram) e o grego homérico e, através de uma frequéncia de cadeia de Markov, chegam
a conclusdo que a antiguidade do grego da Iliada ¢ de cerca de 2.720 anos, ou seja, que seria mais ou menos de
707 a.C. Com a margem que eles pdem nesse método, os textos homéricos sdo datados de entre 760 a 710 a.C. O
objetivo desses pesquisadores ¢ mostrar que a ‘linguagem pode ser usada, como os genes, para ajudar na
investigagdo das questdes historicas, arqueologicas e antropologicas’ (ALTSCHULER; CALUDE; MEADE;
PAGEL, 2013, p. 419) e eles afirmam que, como esses textos sdo oriundos de uma tradi¢do oral, fica dificil de
dizer se essa data diz respeito a quando eles foram produzidos ou cristalizados na escrita. A importancia desse
estudo ¢ também mostrar como esse ¢ um problema que ndo intriga somente a nds, cientistas humanos, mas aos
cientistas das areas de Exatas ¢ Biologicas também, aumentando o leque de dialogo transdisciplinar. Desse modo,
cremos que sua mengdo ¢ essencial para chamar a atengdo para outras perspectivas de trabalho” (SOUSA, 2014,
p. 14).
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Os defensores de (b) acreditam que os poemas dizem respeito a sociedade que os fixou
na escrita, fazendo com que a datagdo fique mais imprecisa ainda. No bojo dessa ideia, Juan
Signes Codofier (2004, p. 184) prefere situar a composicao dos poemas entre os séculos VII e
VI, baseado nessa composi¢do escrita do poema. Nao had como chegar num consenso, como
chegamos em (a) acerca de qual data seria mais apropriada. Ja os que defendem (c) acreditam
que os poemas dizem respeito ao Periodo Palaciano (XVII-1100), pois fazem referéncia a esse
passado, quando teria se desenrolado a Guerra de Troia. Essa proposta nao ¢ tao bem aceita,
embora alguns estudiosos admitam que ha multiplas temporalidades em Homero (OLIVEIRA,
2012, p. 133).

Os pesquisadores que adotam (d) como proposta de datagdo acreditam que os épicos
referem-se ao periodo da desestruturacao palaciana (1100-1X). Um dos principais defensores
dessa ideia € o historiador Moses Finley: ele afirma que “[O mundo de Ulisses] Era muito mais
‘simples’ na sua organizacdo social e politica; era iletrada [sic] e a sua arquitetura ndo era
verdadeiramente monumental, quer se destinasse aos vivos quer aos mortos” (FINLEY, 1982,
p. 45). E, juntamente com (a), uma das principais perspectivas. Claude Mossé (2004, p. 171-
172) a inclui no seu verbete sobre Homero no Diciondrio da Civilizagdo Grega, mas admite
que, mesmo assim, a datacdo permanece um enigma para nés. Gustavo Oliveira afirma que “o
maior problema com essa tendéncia de associar os poemas homéricos com o periodo da Idade
das Trevas esta, justamente, na falta de documentagdo que comprove ou ao menos sugira sua
probabilidade” (OLIVEIRA, 2012, p. 135).

Do mesmo modo, o historiador Alexandre Santos de Moraes aborda essa discussao em
sua tese de doutorado, afirmando ser o periodo entre os séculos X a IX o ideal para se colocar
o que a lliada e a Odisseia mostram: a sociedade homérica seria a sociedade da época de
desestruturacao palaciana. O autor revisita as teses de Anthony Snodgrass e Oswyn Murray e
toma lan Morris como principal representante da datagdo de Homero no século VIII,
desconstruindo muitos de seus argumentos. A épica homérica ndo deve ser considerada oriunda
de um periodo no qual surge a escrita, pois pertence a tradicao oral, bem como ndo podemos
atribuir a Homero a criacdo de um sistema poliade: muitos autores afirmam que podemos
encontrar sinais da pdlis em Homero.

Essa tltima ideia ¢ problematica: a épica ja traz o termo pdlis, mas ele ndo diz respeito
a organizagao politica, social, econdmica e administrativa que encontramos no periodo classico.
O centro do poder, em Homero, ¢ ainda o palacio, embora possamos encontrar estruturas que

estardo presentes na polis, como a assembleia. Nesses poemas, ha uma miscelanea temporal
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muito grande, ndo podendo nds delimitarmos um Unico periodo sem sermos arbitrarios. O
proprio Finley (1982, p. 46) afirma que “¢ com alguma liberdade que o historiador fixa nos
séculos X e IX a.C. o mundo de Ulisses”. Ele faz essa afirmac¢ao em O mundo de Ulisses, de
1965, mas, em seu Grécia primitiva. Idade do Bronze e Idade Arcaica (1990, p. 89), escrito em
1970, afirma que “Os dois poemas foram compostos na Jonia, a Iliada talvez em meados do
século VIII, a Odisseia pouco depois [...]".

Devido a essa polémica, ¢ muito dificil para o historiador tomar uma posig¢ao acerca da
data da composi¢ao das epopeias. Escolhemos o século VIII a medida em que defendemos que
esses poemas dizem respeito ja a um movimento de conquista de apoikiai, como defende Irad
Malkin. Mas ¢ fato que a ancoragem histérico-temporal desses poemas pode retroceder mais
no tempo, visto que ele pertence a uma tradigao oral.

Concordamos com Suzanne Said (2010, p. 109) quando afirma que

De fato, uma leitura mais atenta dos textos homéricos ligada a uma defini¢do menos
estreita da cidade grega e das instituigdes que a caracterizam permitem por em
evidéncia toda uma série de tragos comuns entre o mundo de Ulisses e o século VIII.

Essas caracteristicas comuns pontuadas pela autora sdo: a) o comércio maritimo, b) a
escrita e ¢) a prefiguracao da cidade, esta no sentido de que ja existe o combate em massa, o
papel da aristocracia dentro das assembleias, uma religido comunitaria, a colonizagdo, o plano
da cidade, os jogos e os santuarios pan-helénicos.

As epopeias estdo envoltas em inumeros questionamentos que, a priori, poderiam até
impedir um estudo histérico-discursivo delas: a fun¢io-autor'? fica dificil de definir, pois nio
existiu um Homero. E provavel que a lliada ¢ a Odisseia sejam compostas por mais pessoas e
¢ evidente que elas contém interpolacdes de outras épocas. Desde a Antiguidade até a criagcdo
da imprensa essas obras foram copiadas e recopiadas. Duas escolas filoldgicas, a de Alexandria
e a de Pérgamo (surgidas por volta do século IV) possuiam posturas divergentes acerca das
epopeias de Homero. A primeira praticava a atetese: tudo o que se cria nao pertencer a Illiada
original se suprimia. J4 a segunda preferia a exegese, ou seja, a critica do texto, sem omitir

VETrSOos.

12 Segundo Eni Puccinelli Orlandi (2012, p. 75), “o autor é entdo considerado como principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significa¢des, como fulcro de sua coeréncia. [...] Ele €, das dimensdes
do sujeito, a que estd mais determinada pela exterioridade — contexto socio-histérico — ¢ mais afetada pelas
exigéncias de coeréncia, ndo contradi¢do, responsabilidade etc.”.
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Em 1795, F. A. Wolf publicou seu Prolegomena ad Homerum, o qual deu inicio a
“questdo homérica” e a uma série de trabalhos denominados analistas: neles, procura-se
analisar as epopeias de Homero visando criticar filologicamente esses textos, apontando para
as contradi¢cdes, as dissonancias entre [liada e Odisseia ¢ os elementos de pouca
verossimilhan¢a na obra. Em contraponto a essas teses, ha os unitaristas, que defendem a
unidade dos poemas. Ainda existem os neo-analistas: eles ndo desconsideram todo o debate
acerca de algumas incongruéncias das epopeias, mas acreditam haver uma certa homogeneidade
das obras, oriundas de uma tradi¢ao anterior ao poeta, o qual, com sua genialidade, teria reunido
€ composto um texto unico.

E nesse bojo de argumentacio que André Malta (2012, p. 15) vai mais longe: ele
prescinde da datacdo das epopeias ao acreditar que elas, na verdade, dizem respeito a um
periodo muito mais amplo, de tradigdo oral. Contudo, defendemos que isso ndo resolve o
problema da datacdo: os textos tém historicidade, estdo ligados a um contexto sociopolitico.

Assim faz-se necessaria nossa defesa do século VIII, época da “coloniza¢do”™'?

grega. Durante
esse periodo os gregos estabelecem contato com iniimeros povos, estabelecendo relagdes de
alteridade. E nessa época, também, que a pélis esta se formando e, aos poucos, cristalizando
suas estruturas.

Dominique Maingueneau (1997, p. 14 — grifos do autor) chama a atengdo para o fato de
que a Andlise de Discurso (método eleito por ndés para ler nossa documentacio) “ndo trata de
examinar um corpus como se tivesse sido produzido por um determinado sujeito, mas de
considerar sua enunciacdo como o correlato de uma certa posicdo socio-histérica na qual os
enunciadores se revelam insubstituiveis”. Assim, ndo nos importa se foi Homero ou véarios
“Homeros” que compuseram a Illiada e a Odisseia: ¢ mais interessante trabalhar com essa
posigdo socio-historica das epopeias. Além disso, Eni Orlandi (2012, p. 75) defende que “um
texto pode até ndo ter um autor especifico mas, pela fungdo-autor, sempre se imputa uma autoria
aele”.

Esses mesmos questionamentos acerca das interpolacdes aparecem também quando

tratamos da tragédia, que foram textos compostos ja com o auxilio da escrita. Muitos helenistas

defendem, por exemplo, que a peca Andromaca, de Euripides, ndo possua uma unidade

13 Kostas Vlassopoulos explica que ndo ¢ apropriado atribuir o conceito de “coldnia” aos movimentos
expansionistas gregos do século VIII, pois a “colonizagdo” grega é completamente diferente da colonizagdo
moderna (2013, p. 103). Irad Malkin (2011, p. 51-52) faz 0 mesmo questionamento, mas considera ndo haver um
outro termo para designar esses movimentos colonizatorios. Sendo assim, continuaremos a nos referir a uma
colonizacdo grega, mas, claramente, considerando os aspectos intrinsecos dela, como a relativa autonomia das
apoikiai (colonias) em relagdo a metropolis (polis originaria do movimento colonizatdrio, metrépole).
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(PHILLIPPO, 1995, p. 355). Acreditamos que a [liada e a Odisseia, bem como as tragédias,
possuem essa unidade, pois a ideologia que as perpassa ¢ o norte de seus roteiros. Por
entendermos a ideologia como “um conjunto de representagdes dos valores éticos e estéticos
que norteiam o comportamento social” (LESSA, 2010, p. 22), defendemos que ¢ a partir da
paideia — a transmissao de saberes e praticas culturais helénicas, a qual implicava, também, na
transmissdo daquilo que se entende como o Outro — que ela se propagava pela Hélade.

Desse modo, os textos de Homero, Esquilo, S6focles e Euripides néo servem somente a
um propoésito de entretenimento: eles expressam essa paideia por trazer em suas narrativas
justamente o mito, que ¢ o locus paidéutico por exceléncia. Esses mitos sdo oriundos,
principalmente, das tradi¢des homérica e hesiddica e eram contados e recontados nos palcos. A
Coéforas de Esquilo, a Electra de Sofocles e a Electra de Euripides, quando postas em
comparagao, revelam uma série de diferengas no mito, principalmente nas cenas de anagnorisis
(reconhecimento) de Orestes: ora ¢ Electra, ora ¢ Crisétemis que reconhecem os cabelos do
principe no timulo do pai.

Cabe lembrar que a Illiada e a Odisseia sao epopeias, poemas que contam as facanhas
dos heréis e deuses, e que as tragédias que analisamos dizem respeito a um género discursivo'*
distinto: o teatral. A composicdo e transmissdo de Homero sdo basicamente orais, embora seus
textos tenham sido postos na escrita por volta do século VI, e seus lugares de transmissao sdo,
principalmente, os banquetes aristocraticos e as competi¢des rapsodicas, sendo que esses dois
poemas eram largamente usados para a aprendizagem do grego. As tragédias, por sua vez, sao
compostas através da escrita e encenadas no odéon (teatro) em celebragdes civico-religiosas.
Embora encenadas em outros lugares, o nascimento da tragédia como tal deu-se em Atenas,
principal /ocus de produgao das mesmas. Dai a importancia de defendermos que essa construgao
de fronteiras étnicas estd estritamente relacionada com a ideia de autoctonia ateniense.

Alguns autores ja se debrucaram sobre o tema da alteridade e da etnicidade na
antiguidade grega. Nosso referencial bibliografico ¢ oriundo de varias areas do conhecimento,
ndo somente da historiografia. O mais antigo registro bibliografico que trazemos em nossa
discussao ¢ o da helenista Helen Bacon: Barbarians in Greek tragedy (1955). Em sua Tese de
doutorado, ela faz uma andlise dos elementos que caracterizam o barbaro nas tragédias de
Esquilo, Sofocles e Euripides. Tanto o vestudrio, como o modo de falar ou as agdes definem

um personagem barbaro, mas, dependendo do autor, um ou outro elemento ¢ enfatizado. Seu

14 Género discursivo é uma classificacdo dos discursos (poesia, teatro, romance, ensaio, etc.).
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trabalho ¢ relevante pois advém da linguistica: ela trata desses elementos de maneira comparada
analisando diretamente do grego as passagens tragicas.

Em 1989, Edith Hall publicou a sua Tese doutoral, Inventing the barbarian: Greek self-
definition through tragedy, que teve grande repercussdao no meio académico e até hoje ¢ uma
referéncia a qual ndo podemos deixar de lado. Sua hipotese principal ¢ a de que quando os
gregos escrevem sobre os barbaros, eles estdo fazendo um “exercicio de auto-definicdo”, pois
eles sdo opostos, € que essa “invencao” teria comecado a partir das Guerras Greco-Pérsicas.
Em 1993, a helenista francesa Jacqueline de Romilly escreve um artigo comentando o livro de
Edith Hall: Les barbares dans la pensée de la Grece classique, chamando a atencao para o fato
de que, mais do que inventar o barbaro, os gregos inventaram o helenismo (ROMILLY, 1993,
p. 3).

Hall defende que a ideia de pan-helenismo tem mais a ver com um ideal atenocéntrico
do que helenocéntrico. Ela critica os autores que veem em Homero uma diferenciagdo clara
entre gregos e troianos, tese a qual vamos de encontro; também discordamos da ideia de que
essa invengao do Qutro teria comegado com o exercicio de diferenciacdo dos persas, pois 0s
gregos ndo comecgaram a ter contatos com outros povos somente nessa guerra, como assinala o
historiador Irad Malkin em seu livro inovador no que diz respeito ao uso conceitual da
etnicidade para o mundo Antigo: The returns of Odysseus. colonization and ethnicity (1998).
Ele analisa os ndstoi, herois que cruzam regides tentando voltar para casa, na mitologia grega
e os relaciona a defini¢do da identidade helénica a partir do contato com Outros.

O autor defende, por exemplo, a ideia de que Odisseu, na verdade, seria uma metafora
para os movimentos colonizatérios iniciais helénicos do século IX, sendo, assim, um “her6i
proto-colonial” (MALKIN, 1998, p. 3). Além disso, ele destaca o papel do mito na defini¢ao
das etnicidades: “[...] mitos [...] eram usados para mediar encontros e conceitualizar a etnicidade
e a identidade grupal nos periodos Arcaico e Classico” (MALKIN, 1998, p. xi). Em 2001,
Malkin organizou um livro com ensaios especificamente sobre a etnicidade no mundo grego,
Ancient Perceptions of Greek Ethnicity, aquecendo os debates sobre o tema.

Essa ideia de que a alteridade se desenvolveu antes do periodo classico, no entanto, ja
havia sido desenvolvida pelo historiador Frangois Hartog, em seu O Espelho de Herddoto:
ensaio sobre a representacdo do outro (1980): ele cré que as Guerras Greco-Pérsicas ndo foram
o marco dessa diferenciagdo, visto que ela ja ocorria antes. Segundo Hartog, o grego se define
a partir do barbaro; dai a importancia da formacgao, para nos, de fronteiras étnicas. Antonio

Mario Battegazzore escreveu, em 1996, um artigo sobre essa polarizacdo grego versus barbaro:
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La dicotomia greci-barbari nella Grecia Classica: riflessioni su cause ed effetti di una visione
etnocéntrica. Seu trabalho ¢ interessante para nossa pesquisa porque denota a ideia de que os
gregos tém dois tipos de leitura sobre os barbaros: uma horizontal (na qual os gregos
reivindicam uma centralidade geografico-cultural em relagdao aos outros povos) e uma vertical
(os gregos sdo evoluidos, pois o passado barbaro ficou para tras: os barbaroi de hoje sdo
atrasados, visto que pararam no tempo) (BATTEGAZZORE, 1996, p. 23). Ele, contudo, assim
como Edith Hall, nao admite a possibilidade de diferenciagdo entre troianos e gregos na /liada,
analisando tal dicotomia no periodo classico.

E interessante perceber como o conceito de alteridade tem estreita relagdo com o de
etnicidade, sendo essa ideia essencial para compreender a formagado de fronteiras étnicas. Por
isso a bibliografia da Tese conta com consideragdes acerca desse par complementario
(identidade-alteridade) dentro da cultura helénica. Barbara Cassin, Nicole Loraux e Catherine
Peschanski (1993, p. 10), ao organizarem Gregos, barbaros, estrangeiros: a cidade e seus
outros'®, mostram como o0s gregos sdo gregos por cultura, nio por natureza, e como eles podem
voltar a ser barbaros através do desrespeito dos coddigos de valores helénicos. Isso € mister para
que analisemos o papel da alteridade interna, tema trabalhado por Maria do Céu Fialho em seu
capitulo Rituais de cidadania na Grécia Antiga, presente no livro Cidadania e paideia na
Greécia Antiga (2010).

Ha a possibilidade desse tipo de alteridade: segundo Maria do Céu Fialho (2010, p. 114
— grifos nossos), era possivel esse tipo de alteridade na Grécia: “(...) a identidade helénica
conhece tensoes, fissuras e oposi¢des de alteridades internas no seu seio — o Qutro pode,
também, ser o Grego, como rival, inimigo, invasor, infrator de codigos de comportamento”. A
caracterizagdo dos Outros sociais (nos termos de Augé), ou seja, aqueles que destoam do padrao
“cidadao do sexo masculino”, serve para caracterizar o Qutro barbaro também.

No mesmo ano de 1993, Paul Cartledge publicou The Greeks: a portrait of self and
others, no qual ele considera que ja na //iada existe um “confronto entre um mundo grego mais
ou menos unido e uma coalizao de estrangeiros ndo gregos” (CARTLEDGE, 1993, p. 13), mas

ele ndo aprofunda essa discussdo. Ainda assim, o autor afirma que as Guerras Greco-Pérsicas

15 Constitui-se de cinco ensaios das autoras sobre a questio da alteridade na Grécia Cléssica, especificamente,
apresentados no Rio de Janeiro a convite do Colégio Internacional de Estudos Filosoficos Transdisciplinares. Elas
analisam, sobretudo, como a pdlis lidava com os seus Outros, categorizando e caracterizando o estrangeiro. A
documentacdo principal reside na historiografia helénica, sendo Herddoto, Tucidides e Xenofonte os mais
trabalhados.
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foram grandes catalisadoras dessa alteridade helénica. Em parte, concordamos com sua ideia,
mas ndo atribuimos a esse conflito o estatuto de marco inicial: ele ajuda a cristalizar e
aprofundar as fronteiras étnicas, visto que ¢ um momento de crise. Cartledge trabalha com a
ideia de que essa construcao do Outro ¢ ideolodgica, o que dialoga sobremaneira com 0 nosso
estudo, pois a Andlise do Discurso visa, justamente, chegar na ideologia que perpassa os textos.

No ano 2000, o tema da alteridade e da constru¢do do Outro ganhou destaque no ambito
da arte, com o trabalho organizado por Beth Cohen: Not the Classical ideal: Athens and the
construction of the Other in Greek art. Ela defende que, desde Homero, essa alteridade e essa
etnicidade sdo oposicionais, mas que na Odisseia isso ficava mais claro que na Iliada.
Concordamos com a ideia, mas, em nossa Tese, procuraremos mostrar que, através da Analise
do Discurso dessa epopeia, ¢ possivel perceber uma série de diferenciagdes entre aqueus e
troianos que se configuram em uma construgdo de fronteiras étnicas.

Nessa coletanea, os artigos que mais se destacam, em relag@o a tematica de nossa Tese,
sdo os de Robin Osborne (An Other view: an essay on political history) e o de Timothy J.
McNiven (Behaving like an Other: telltale gestures in Athenian vase painting). O primeiro
defende que a necessidade de caracterizar o Qutro advém da necessidade de caracterizar a si, o
que dialoga sobremaneira com o trabalho de Cassin, Loraux e Peschanski, bem como destaca o
papel da elite na construcdo dessa caracterizagdo e trabalha com a ideia de que, até na arte, as
tropas ligeiras sdo vistas como inferiores, o que interessa a n6s a medida em que defendemos
que a arquearia era um elemento constituidor da fronteira étnica helénica. J4 McNiven trabalha
com a alteridade interna, mostrando como, por exemplo, a covardia estava associada ao sexo
feminino e ao barbaro ao mesmo tempo.

Em 2002, um trabalho se destacou no tocante a questdo da etnicidade helénica: o de
Jonathan M. Hall (Hellenicity: between ethnicity and culture). O autor ja havia escrito um livro,
em 1997, sobre a questdo étnica no mundo grego (Ethnic identity in Greek Antiquity) € o seu
novo livro, na verdade, ¢ um aprofundamento do tema e um alargamento da gama de
documentos utilizados. Ele defende que existem determinados elementos que definem as
fronteiras étnicas helénicas, destacando-os e, por conseguinte, auxiliando-nos no nosso trabalho
de leitura do corpus documental. Isso nao significa, contudo, que nos ateremos somente aos
elementos expostos na sua obra, pois trabalhamos com a ideia de que essas fronteiras se formam
desde Homero, algo indefensavel para esse helenista, sendo os elementos de diferenciagdo dos

troianos (como o uso do arco) também incorporados como um marco distintivo.
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A helenista Lynette Mitchell, em 2007, publicou seu Panhellenism and the barbarian
in Archaic and Classical Greece. Ela tenta definir o que ¢ esse pan-helenismo, estendendo a
analise para o periodo arcaico, afirmando que ha, na Illiada e na Odisseia um “proto-pan-
helenismo” (MITCHELL, 2007, p. 54). A autora defende que essa ideia ndo ¢ apenas cultural
ou politica, mas, necessariamente, possui ambas as conotacdes. As epopeias e tragédias sao
legados culturais da Grécia Antiga, mas possuem também um carater politico: elas servem para
legitimar a posi¢ao de um determinado grupo social em relagdo a outros.

O historiador grego Kostas Vlassopoulos, em seu Greeks and barbarians (2013), tentou
desconstruir a ideia de que o grego ¢ diametralmente oposto ao barbaro, analisando como
gregos e barbaros conviviam no espago mediterranico. Esse € o principal argumento do seu
livro. Os gregos, num plano discursivo, procuraram diferenciar o barbaro de si, a fim de fundar
sua propria identidade, mas, na pratica, os gregos dialogaram bastante com os nao-gregos,
através de trocas culturais as quais ndo diziam respeito somente a imposi¢ao, mas a circulagao
mesmo de ideias e tecnologias pelo Mediterraneo. Essas trocas tiveram como principal palco o
mundo das apoikiai, as “colonias” gregas, as quais frequentemente ou adotavam os costumes
gregos (sobretudo o modo de organizagdo poliade) ou recebiam-nos e modificavam-nos,
adaptando-os aos seus contextos.

Recentemente, os franceses Ludovic Thely e Romain Guicharrousse (2017) fizeram
uma complilacdo de diversos debates acerca da alteridade na Grécia, mas ndo consideram as
epopeias homéricas como um ponto inicial (tanto até que na parte de literatura —
GUICHARROUSSE;THELY, 2017, p. 23 — eles comegam com os historiadores do século V),
bem como defendem que as Guerras Greco-Pérsicas foram esse turning point. Contudo, nao
deixam de atribuir a coloniza¢do grega um importante marco, mas se atém mais ao periodo do
século VI.

Esses autores servirdo como norte em nosso debate, bem como os textos do nosso corpus
serdo devidamente analisados em sua intrinsecidade por nds através da Andlise do Discurso,
cabendo aos pesquisadores de Historia Comparada colocar essas experiéncias variadas lado a
lado para contrasta-las e/ou aproxima-las. Foi a partir da leitura analitica da documentagdo que
chegamos aos comparaveis aqui mencionados em nossa pesquisa. Adotamos como metodologia

de leitura a proposta por Dominique Maingueneau ao longo de sua obra. Identificamo-nos com
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a Analise do Discurso francesa'® por dois motivos: pela natureza do nosso corpus e pela
proposta socio-historica desse método. Nossa documentacdo ¢ formada por textos; cada um
deles ¢ a unidade analitica do discurso, entendido como um processo em curso (ORLANDI,
2012, p. 39). Assim, tomamos o discurso €pico e o discurso tragico como partes de um processo
discursivo mais amplo.

A Andlise de Discurso trata de um sistema que envolve ndo apenas o discurso em si,
mas a relagdo entre lingua, ideologia e historia, tendo em vista a producdo de sentidos. A
ideologia perpassa o discurso: ¢ ela que produz sentido, pois “se materializa na linguagem”
(ORLANDI, 2012, p. 96). A linguagem, por sua vez, “¢ linguagem porque faz sentido. E [...]
sO faz sentido porque se inscreve na historia” (ORLANDI, 2012, p. 25 — grifos nossos). O
sujeito do discurso “se faz (se significa) na/pela historia” (ORLANDI, 2012, p. 95). O conceito
de ideologia ¢ problematico: tanto que Maigueneau e Charaudeau preferem nao o definir no seu
dicionario de Andlise do Discurso. Portanto, adotaremos a definicdo de Orlandi: a ideologia ¢
aquilo que produz sentido no texto.

O objetivo de analisar um corpus documental nao ¢ tipifica-lo: Dominique Maingueneau
chama a aten¢do para o fato de que essas tipologias (discurso narrativo, didatico, juridico,
religioso etc.) servem apenas para nortear a analise, ndo para fecha-la dentro deles. A Analise
de Discurso “cruza-os uns com os outros, especificando-os espacial e temporalmente,
associando-os necessariamente a condi¢cdes de producdo particulares: o discurso juridico
didatico de tal época e de tal lugar, o discurso polémico filoséfico em tal contexto [...]”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 16). Assim, epopeia e tragédia, embora géneros distintos,
dialogam entre si a0 mesmo tempo em que se definem por suas temporalidades diferenciadas.

Além disso, é necessario conhecer o corpus documental para fazer essa analise. E a partir
da definicao do objeto de estudo que conseguiremos aproveitar melhor a analise. Desse modo,
a fim de chegarmos a compreensao do processo e da formagao discursiva, € necessario cumprir
trés etapas: a partir da dessuperficializagdo!” da superficie linguistica (corpus documental)
selecionado, obtemos o objeto discursivo, que se transforma em processo discursivo ao

chegarmos na formagao ideoldgica daquele objeto. Assim, podemos desenvolver as hipoteses

16 A A.D. francesa ¢ diferente da A.D. anglo-saxd: enquanto aquela ¢ oriunda da linguistica e privilegia discursos
escritos, esta vem da antropologia e trabalha mais com discursos orais. Além disso, a francesa destaca os mais
propositos textuais e a inglesa os comunicacionais (MAINGUENEAU, 1997, p. 16).

170 processo de dessuperficializagdo consiste na “analise do que chamamos materialidade linguistica: o como se
diz, o quem diz, em que circunstancias etc.” (ORLANDI, 2012, p. 65).
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acerca desse objeto de estudo, as quais serdo norteadas tanto pela analise singular de cada texto
como pela andlise comparada do corpus selecionado.

Com a analise do nosso problema, mostraremos que existe uma fronteira étnica entre
gregos ¢ barbaros / gregos e inimigos no plano discursivo. Isso faz com que ndo somente os
gregos se tornem um grupo étnico singular, mas que os atenienses também se distingam dos
demais povos helénicos, imputando a si mesmos a ideia de que sdo bastides de um coddigo de
conduta modelar o qual deve ser preservado. Nossa pesquisa objetiva, a luz das
mudangas/permanéncias nas relagcdes sociais entre os periodos arcaico e o classico da polis,
compreender as mudangas/permanéncias que perpassam esse processo discursivo entre
Homero, Esquilo, S6focles e Euripides, bem como atrelar a anélise historica com a analise do
discurso literario, o qual possui sua historicidade.

Em virtude do apresentado, temos como hipoteses norteadoras de nossa Tese o fato de
que a caracterizagao dos troianos foi apropriada pelos tragicos em suas obras para caracterizar
o barbaro, o que denota a existéncia de alteridades e etnicidades flagrantes entre aqueus e gregos
na epopeia e entre os gregos € os povos encontrados por Odisseu. Do mesmo modo, essas
caracteristicas, na tragédia ateniense, vao servir a construcdo da hegemonia dessa pdlis ao
ratificar a sua autoctonia e primazia sobre as demais. Além disso, com a iminéncia da Guerra
do Peloponeso, cada vez mais os inimigos de Atenas serdo equiparados aos barbaros, inclusive
os inimigos internos, os maus politicos, responsaveis por levar a crise. Por isso, defendemos

também que as guerras sao catalisadoras dos processos de cristalizagdo das fronteiras étnicas.
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CAPITULO I | O INTERDISCURSO HOMERICO NA CARACTERIZACAO DO BARBARO

(I): A LINGUAGEM E O COMPORTAMENTO

Objetivamos defender que a caracterizacdo dos troianos na /liada foi um importante
marco no processo discursivo para definir a alteridade e as fronteiras étnicas helénicas, tanto na
propria epopeia quanto nas tragédias, uma vez que varios elementos os quais Homero atribui
aos troianos sao utilizados pelos tragicos para caracterizar os barbaros. No entanto, no presente
momento, nos interessa analisar a hipdtese de que essa construgao se deu também na linguagem
utilizada tanto por Homero quanto por Esquilo, S6focles e Euripides. Defendemos que o proprio
modo de falar e de se colocar, bem como os similes utilizados pelos poetas — sobretudo na
epopeia — corroboram a caracterizagdo disforizada, desvalorizada, dos troianos dentro do
processo discursivo helénico.

Ha uma alteridade flagrante entre aqueus e troianos, embora, na /liada, seja muito mais
dificil perceber um discurso de alteridade e etnicidade. Emilio Crespo (2005, p. 43) ja chama
atencao para essa diferenciagdo entre os dois povos na epopeia, uma vez que escreve sobre a
presenga de uma diferenciacdo étnica consciente por parte do autor da /liada, uma vez que os
nomes dos heréis t€ém a ver com sua localizagdo geografica (CRESPO, 2005, p. 38). Pelo fato
dos troianos terem costumes parecidos com os dos aqueus, temos a impressao de que nao ha a
diferenciagdo entre eles; no entanto, como veremos, essa distingdo se da nas entrelinhas, quando
analisamos o discurso presente na obra.

Em relacdo a Homero, geralmente ¢ a Odisseia o texto sobre o qual os helenistas se
debrucam para estudar as relagdes étnicas, como faz Irad Malkin em The Returns of Odysseus
(1998). Quando nos debrugamos sobre a caracterizagao do ciclope, o caso que mais denota a
dissonancia entre os costumes bestiais, “Outros”, e os helénicos, podemos ver como uma
construcgdo antitética ¢ apropriada ndo somente pelos tragicos para caracterizar o barbaro, mas
também por Herodoto (I1.35.2-4): o egipcio, por exemplo, € o contrario do grego, mesmo que

nos elementos mais simples, como a forma de urinar ou de carregar objetos:

Os egipcios, a0 mesmo tempo que possuem um céu particular € um rio que apresenta
natureza diferente de todos os demais, tém, em relagdo a quase todas as coisas,
costumes e leis contrarias aos dos outros homens. Entre eles, as mulheres frequentam
o mercado e praticam o comércio, enquanto os homens ficam em casa tecendo. Outros
tecem empurrando a trama para cima; os egipcios, para baixo. Os fardos, os homens
levam-nos sobre a cabeca; as mulheres, sobre os ombros. As mulheres urinam em pé;
os homens, agachados. Usam evacuar nas casas e comem fora nas ruas, alegando que
as necessidades vergonhosas devem ser feitas em segredo, e as ndo vergonhosas,
publicamente. Nenhuma mulher conduz o culto a divindades masculinas ou
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femininas; ja os homens, a todos os deuses e deusas. Nenhum filho ¢ obrigado a
alimentar os pais a contragosto; para as filhas, mesmo a contragosto, existe
obrigatoriedade absoluta'®.

A palavra utilizada para demonstrar essa contradicao ¢ allos (outro, BAILLY, 2000, p.
85), amplamente utilizada em Homero para destacar as diferengas. A caracterizacdo da terra do
ciclope (Odisseia, vv. 106-135) é construida nesses termos, no qual ele se torna a negagdo do

grego, o que nao se deve ser, como ndo se deve agir.

Chegamos a terra dos Ciclopes arrogantes e sem lei

que, confiando nos deuses imortais, nada semeiam

com as mdos nem aram a terra; mas tudo cresce

e da fruto sem se arar ou plantar o solo:

trigo, cevada e as vinhas que sdo o vinho a partir

dos grandes cachos que a chuva de Zeus faz crescer.

Para eles ndo ha assembleias deliberativas nem leis,

mas vivem nos pincaros das altas montanhas

em grutas escavadas, ¢ cada um da as leis @ mulher

e aos filhos. Ignoram-se uns aos outros.

Ora existe uma ilha fértil, que se estende além do porto;

da terra dos Ciclopes ndo fica perto nem longe.

E bem arborizada e nela vivem cabras selvagens

em numero ilimitado, pois ndo ha veredas humanas

que as desincentivem, nem 1a vao ter cacadores

que sofrem trabalhos nos cimos das montanhas.

Também ndo ha rebanhos, nem terra cultivada,

mas permanece sem ser semeada e arada, isenta

de homens, alimentando as cabras balidoras.

E que os Ciclopes ndo tém naus de vermelho pintadas,

nem tém no seu meio homens construtores de naus,

que bem construidas naus lhes construissem — naus que dessem
conta das suas necessidades, chegando as cidades dos homens,
tal como os homens atravessam o mar, visitando-se uns aos outros,
homens esses que teriam feito da ilha um terreno cultivado,
pois a terra ndo ¢ ma: tudo daria na época propria.

Ha prados junto as margens do mar cinzento,

bem irrigados e amenos, onde as vinhas seriam impereciveis.
A terra ¢ facil de arar; e na altura certa poder-se-ia ceifar
excelentes colheitas, de tal forma rico ¢ o solo por baixo."

8 AlyUmrTiol pa T oUpavdd T kaTd ogéas E6vTi ETepoico kal TG ToTaud puotv dAAoiny Tapexouéve 1
ol &AAol rotapol, T& ToAAd& TavTa EuraAwv Tolol dAAotor avbpcdTroiot éoTricavTo fifed Te kai véuous: év
Tolol al puév yuvaikes &yopdlouot kal katmAevouot, of 8¢ &vdpes kaT ofkous £dvTes Upaivouot: Upaivouot 8¢
ol utv &Aoot &vw T kpdknv wbéovTes, AlyUtTiol 8¢ kKdTw. T& &xBea of uEv &vdpes T TGOV kepaAéwv
popéouot, al B¢ yuvaikes Tl TV OUwV. oupéouat ai HEv yuvaikes opbai, ol 8¢ &Gvdpes KaTrHEVOL. EUNApE(T)
XpéwvTal v Tolol ofkolol, ¢cbiouot 8¢ EEco év Tijol 6dolol émAéyovTes dos Ta Uty aloxpd dvaykaia 8¢ év
ATTOKPUPE E0TI TTOLEEW XPedy, T& 8¢ ur| aloxpd Avapavddv. ipaTtatl yuvr) pgv oudepia oUte époevos Beol oUTe
BnAéns, &udpes 8¢ TAVTwWY Te kal TOoEwv. TPEPely ToUs Tokéas Tolol piv Taiol oUdeuia &Avdykn i
Poulopévolot, Tijol 8¢ BuyaTtpdol T&oa Avdykn Kai ur) Boulopévnol.

Todas as tradugdes do livro II das Histérias de Herodoto sio de Erica Siane Moraes (1999).

19 Kukhcomeov & &5 yatav UmepidAcov dbeuioTeov
ikoped’, of pa Beoiol Temo186Tes dBavaToiov

OUTE QUTEUOUOIV XEPOIV PUTOV oUT dpdcootv,

AAA& T& ¥’ &oTrapTa kai avrjpoTa TavTa gpuovTal,
mrupol kai kpifai &’ &umelol, ai Te pépoucv

28



A terra dos ciclopes tem tudo para ser uma pdlis bem sucedida, mas ndo ¢ bem
aproveitada, o que chama a aten¢do de Odisseu. Suzanne Said (2010, p. 113), ao comentar o
episodio, escreve que a ilha do ciclope ¢ um lugar ideal para se fundar uma colonia. Cenério
plausivel, uma vez que podemos estabelecer uma relagao entre Odisseu e os oikistoi (fundadores
de apoikiai) do século VIII, como veremos adiante. Ele percebe que eles ndo aram a terra, ndo
tém assembleias nem normas coletivas, uma vez que nas familias cada ciclope impde suas
proprias regras.

Do mesmo modo, eles nao cuidam uns dos outros — porque nao reconhecem uma
coletividade na qual se preze o bem comum — e as cabras ndo sdo domesticadas, pois sdo
denominadas dgriai (selvagens)?. Aristoteles, na Historia dos animais (492a), considera que a
cabra ¢ um animal de bom carater; assim, a inclusao do adjetivo dgrios denota que nao se trata
de uma cabra comum, mas de um animal que ndo estd domesticado e que foge do seu
comportamento esperado, a mansidio. E o mesmo adjetivo usado no simile entre Paris e a cabra
(Iliada 111, v. 24), reafirmando a alteridade do personagem troiano, como analisaremos com

mais profundidade no Capitulo II.

ofvov ¢piotdeulov, kal opv Aids SuPpos &étel.

Tolow & oUT dyopai BouAnedpor olite 6éuioTes,

aAN of y' tynAdov dpécov vaiouot k&pnva

¢v oméoot yAagupoiol, BepioTevel 8¢ EkacTos

Taidwv nd’ dAdxwv, oS’ dAArAcwv dAéyouaiv.

vijoos #merta Adxela Tapék Apévos TeTdvuoTal,

yains KukAddtewov olte oxedov olT dmoTtnAod,

UAfjeoo’™: gv 8" alyes dmelpéoial yeydao

&yplat: oU LEV yap TATOS AvBpcdOTToV ATTEPUKEL,

oUd¢ pv elooixvedot kuvnyéTal, of Te kab UAnv

&Ayea TAoXOUCIY KOPUPHS OPEOV EPETTOVTES.

oUT dpa moluvnow katatoxeTal oiT dpdToloiy,

AAN' 1] Y’ domapTos kai dvrjpoTos fjuata TvTa

avdpcdv xnpevel, Pdokel B¢ Te unkddas alyas.

oU yap KukAdomeool vées mdpa A tomdpnot,

oUS’ &vdpes vncdv évi TékToves, of ke K&polev

viias éuccéApous, ai kev TeAéolev EkacTa

&oTe’ ¢’ dvbpcoTreov ikvelpeval, ol Te ToAA&

&vdpes ém’ dAAriAous vnuociv repdoot B&Aacoav:

ol ké oIV Kai Vijoov EUKTIUEVNV EKGUOVTO.

oU HEV YAp Ti KaKT YE, pEPOL 8 kev copla TavTa:

gv HEv yap Asiuddoves aAods ToAioio ap’ dxBas

UdpnAoi padakol: udAa k” &pbitor dumelot elev.

¢v 8" &poois Aein: pdAa kev Baby Arjiov aiel

els cOpas &uddey, émrel pdAa Tiap U oUdacs.

Todas as tradugdes da Odisseia sdo de Frederico Lourengo (2011), exceto quando referido outro autor.
20 Frangois Hartog (2014a, p. 36) chama atengdo para o uso de dois vocabulos para se designar a selvageria: thérion
(besta) e agrios (selvagem). Esse ultimo diz respeito a terra ndo cultivada, agrds, mas “ao falar de animais”,
designa um animal selvagem (BAILLY, 2000, p. 16).
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Quando Euripides relé esse mito (Ciclope, vv. 115-128), hd um contraste claro entre o
que os gregos entendiam como uma pdlis e como um lugar selvagem, por meio do didlogo entre

Sileno e Odisseu:

Odisseu?!: Onde ficam as muralhas e as fortificagdes da cidade?

Sileno: Nao existem! S6 promontdrios vazios de homens, forasteiro.
Odisseu: Mas quem sdo os donos dessas terras?

Sileno: Os Ciclopes, que vivem em cavernas, nao em casas edificadas.
Odisseu: A quem ¢ que eles obedecem? Ou o poder esta nas maos do povo?
Sileno: Vive cada um por sua conta. Ninguém obedece em nada a ninguém.
Odisseu: Semeiam o trigo de Deméter ou do que é que vivem?

Sileno: De leite, de queijo e da carne das ovelhas dos seus rebanhos.
Odisseu: Mas conhecem a bebida de Bromio, o sumo das uvas?

Sileno: Nem pensar! E por isso que vivem numa terra sem graga.

Odisseu: No entanto sdo hospitaleiros e respeitadores para com os estranhos?
Sileno: Afirmam que os estrangeiros t€m a carne particularmente deliciosa.
Odisseu: O que ¢ que estas a dizer? Que apreciam uma refeicdo de carne humana?
Sileno: Ninguém que aqui tenha chegado escapou de ser imolado.??

Dessa passagem, depreende-se a importancia das muralhas, da constru¢do de oikiai
(casas), de uma administracao politica, da agricultura, do uso do vinho e da hospitalidade para
se definir uma pdlis. Tais elementos euforizam o modo ideal de vida helénico, em detrimento
da vida desregrada e improdutiva do ciclope. Do mesmo modo, o cuidado com os deuses nao
deve ser negligenciado.

Nessa ilha, ainda segundo Homero através da fala de Odisseu, nao ha rebanhos nem
lavouras, o que significa a auséncia da criagdo de animais e da agricultura. Tampouco ha a
pratica da navegacdo, o que mostra a discordancia de seu modo de vida com o grego. Em
Sofocles (Filoctetes, vv. 300-305), a falta de porto, assim como no episodio dos ciclopes, indica
sinal de selvageria dos habitantes locais. Esse estilo de viver helénico nos ¢ apesentado na

descricdo do escudo de Aquiles (Iliada XVIII, vv. 478-608).

21 A tradutora optou por utilizar Ulisses, 0 nome romano de Odisseu. Preferimos mudar para o nome que usamos
ao longo de nossa pesquisa, Odisseu, como esta na documentagdo original.
22*08ucoeUs: Teixn 8¢ ToU 'oTi kai TOAewws TUPY WOHATA;

Z1Anvds: ok EoT’: Epnuol TTpcaves avBpcdTTwoY, Eéve.

‘O8uooeus: Tives &’ Exouot yaiav; ) Bnpdov yévos;

SiAnvds: KikAotres, &utp’ otkolvTes, oU oTéyas 8ducov.

‘O8uooeus: Tivos kAUovTes; 1j edrjueuTtal kp&Tos;

SIANvds: povddes: dkovel 8 oUdEy oUdels oudevds.

‘O8ucoels: omeipouot 8 — 1} TG Lol — ARunTpos oTéxuv;

ZIAnvds: ydAakTi kai Tupoiot kal urjAcv Bopd.

‘O8ucoeys: Bpoutou 8¢ éop’ Exouoi, autélou pods;

ZiIAnvds: fikioTa: Toty&p &xopov oikolol xBdva.

‘O8uooeus: pitAdEevol 8t xcootot Trepl Eévous;

SIAnvds: yAukUTatd paot T kpéa Tous EEvous popsiv.

‘OBuooels: Ti p1js; Bop& xaipouoiv avBpwTokTOVe;

S1Anvds: oudeis poAdov Belip’ BoTis oU kaTeopdy.

Todas as traducdes do Ciclope de Euripides sdo de Carmen Isabel Leal Soares (2009).
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Esse ¢ um episodio emblemadtico do enfrentamento entre o grego e o Outro, que sera
relembrado muitas vezes ao longo dessa epopeia (Odisseia 1, vv. 69-73; 11, vv. 19-20; X, vv.
200 e 435; XII, vv. 209-212; XX, vv. 18-21; XXIII, vv. 312-314). Polifemo ¢ descrito como
um monstro aos olhos do herdi: é “gigantesco”, “colossal” (pelorios), parece o “pico da
cordilheira” (hypsélon oréon). Ele ndo parece um “homem comedor de pao” (andri ge
sitophago): vive sozinho e em estado de athemistia, sem (a-) leis (thémistes). Sendo assim,
podemos perceber com clareza essa diferenciagdo entre o que € civilizado € o que nao € aos
olhos do grego na Odisseia, através dessa defini¢do antitética do Outro, algo que ndo ocorre
explicitamente na /liada.

No entanto, analisando o texto da epopeia, percebemos que essas diferengas se mostram
em detalhes. Os troianos, aparentemente, t€m os mesmos costumes que os aqueus, falam a
mesma lingua deles, cultuam os mesmos deuses, sao mostrados como inimigos a altura, nao
sdo denominados bdrbaroi (vocabulo que inexiste em Homero) etc. Contudo, Paris, por
exemplo, acaba se tornando a sintese dessa alteridade no poema, pois desrespeitou a xenia, a
amizade ritual®®, visto que Helena foi retirada do palacio enquanto ele era um hdspede (xénos),
causando a Guerra de Troia.

Os troianos sdo regidos pelo mesmo codigo de conduta dos aqueus, mas eles fazem um
uso diferente de alguns aspectos deles. Se uma caracterizagdo especifica existe em Homero
(como a poligamia de Priamo — XXIV, vv. 495-497 —, a maioria dos arqueiros®* no exército
troiano etc.), ela ndo deve ser jamais minimizada: tem um porqué de o poeta colocar aquilo ali
e simples explicagdes, como “¢ para preencher a métrica” ou “¢€ uma interpolagao posterior”,
ndo nos ¢ suficiente para compreender uma producdo tdo complexa. De fato, Homero ndo
distingue os troianos de modo a caracterizd-los como barbaros: essa ¢ uma denominacao
inexistente nos poemas. Contudo, aqueus e troianos nao sao iguais: os habitantes de Troia sdo
caracterizados de modo a serem diferenciados dos aqueus.

Defendemos que os troianos sdo um grupo étnico dentro da comunidade grega no
discurso de Homero. Muitas das caracteristicas dos troianos sdo apropriadas pelos tragicos para
caracterizar o barbaro. Dentre esses pontos de diferenciagdo que compdem uma fronteira étnica
helénica estdo a predominancia do arco como arma de guerra, a posi¢ao de inferioridade em

relacdo ao exército inimigo, o excesso de ouro, a expressao verbo-corporal (discurso defensivo

23 Para uma melhor compreensdo do que é essa amizade ritual, ver o Capitulo III.

24 Defendemos que o arqueiro possui um estatuto inferior no campo de batalha, devido a uma série de
caracteristicas compartilhadas entre eles que destoam do c6digo de conduta grego na guerra (SOUSA, 2013; 2014).
No capitulo II, trabalharemos especificamente com o comparavel arquearia.

31



e dissuasivo, o esconder-se, 0 jactar-se), as vestimentas, o excesso de medo, a lida com as artes
musicais, a luxtria, a efeminagao (do aliado cario), a suplica pela vida e a procrastinacdo para
entrar em batalha. O préprio poeta os diferencia ao tecer os similes de animais no poema.

Violaine Sebillote Cuchet (2006, p. 57) explica que a prépria muralha troiana (alta,
intransponivel) ¢ a metafora do seu povo: eles sdo chamados hyperphialoi, “orgulhosos,
arrogantes” e creem que nao perderdo a guerra fiados em suas muralhas. Anatoile Bailly (2000,
p- 2010) também traz essa ideia, sobretudo ao diferenciar o vocabulo: ele coloca que “ao falar
de troianos” (“en parl. de troyens™), hyperphialos adquire esse significado o qual nos referimos.
A questdo da muralha reaparece em Ifigénia em Tauros (vv. 96-97), de Euripides: Orestes
chama a atengdo de Pilades para a altura da parede que amuralha o templo de Artemis,
utilizando o adjetivo Aypselos (alto), o mesmo utilizado por Odisseu na Odisseia para
caracterizar o ciclope (hypselon), como vimos. Curiosamente, assim como os ciclopes, os tauros
também sdo um povo hostil, que assassina sacrificialmente todos os helenos que chegam a
regido. As muralhas altas demais escondem um perigo, como ¢ o caso de Troia e de T4uris:
tudo aquilo que ¢ demasiado, desmedido, ¢ motivo de preocupacao, como denotou Orestes ao
seu amigo.

No entanto, a arqueologia nos mostra que essa muralha ¢ bem mais do que uma metafora:
por ser uma importante regido no periodo palaciano (XVII-XI), a cidade de Troia sempre
possuiu uma tripla fortificagdo, enquanto, no continente europeu, os palacios eram pouco
fortificados. Além das muralhas de pedra, havia paligadas no interior das muralhas (ROSE,
2014, p. 15 e 16), como podemos ver nas figuras 1 ¢ 2. Assim como os troianos da Troia
historica, os fedcios também possuiam palicadas em suas muralhas (Odisseia VII, v. 43-45),
um meio de se proteger depois do trauma de serem vizinhos dos ciclopes. A Troia VI
(provavelmente a que Homero descreve) ainda tinha um outro sistema de defesa: fossos

escavados para protecdo (ROSE, 2014, p. 21-23), conforme figuras 3 ¢ 4.%°

%5 Para uma maior analise arqueologica do sitio, consultar o trabalho de Charles Brian Rose (2014).
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Viao onde ficava a paligada (ROSE, 2014, p. 16).

Fig. 2

1.7. (A} The Troy |l palisade cuttings in the Lower City, looking northeast. Troia ide 35308,
{B) Conjectural reconstruction of the building of the Troy 11 palisade by Kate Clayton, based an
an otiginal by Friedmund Hueber. Troy Excavation Project.

Reconstrucdo do sistema de palicada (ROSE, 2014, p. 16).
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stone walls visible there are nistic additions, Troy Excavation Projeq

Fossos escavados (ROSE, 2014, p. 22).

Fig. 4

1 jectural reconstruction of the Troy V1 roc

defensive wall pared by Gebhard Bieg and Peter

Reconstrugdo dos fossos (ROSE, 2014, p. 23).

Esses dados arqueologicos acabam quase ratificando a ideia de que as muralhas de Troia
eram impenetraveis, como a mitologia que envolve o ciclo épico troiano assim descreve: com
tantos recursos defensivos, conseguir adentrar a cidade seria muito dificil. Toda essa tecnologia
de seguranca era necessaria porque Troia era um n6 comercial bastante importante: localizada
bem proxima ao Helesponto, era um local que recebia muitos viajantes e, inclusive, foi alvo de
disputa aproximadamente no século XIII. Como podemos observar nas imagens, as palicadas e
os fossos ficavam préximos as muralhas, com o objetivo mesmo de defesa.

A regido que cerca Troia comecou a ser povoada ndo antes de 5000, segundo o
arquedlogo Charles Brian Rose (2014, p. 9), mas, ao longo do periodo palaciano, precisou ter

uma protecao extra, como varias cidades na costa da Asia Menor. Os troianos que habitaram as
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Troias I a III possuiam uma cultura maritima, focada no comércio, fazendo parte de uma grande
rede comercial que se estendia do mar Egeu até a Asia Central (ROSE, 2014, p. 11), sendo
objetivo de disputa de alguns povos.

Por volta de 1400, Troia (Triiisa®®, uma regido de Willisa) teria participado de uma
confederacao chamada Assuwa, contra o rei hitita Tudhaliyas I, mas foi derrotada. Essa Revolta
de Assuwa, submeteu os troianos aos hititas, de modo que, por volta do século XIII, quando um
povo de uma regido denominada Ahhiyawa entra em conflito com os hititas pelo dominio da
regido de Troia, os troianos se mantém fiéis aos hititas. Os ahhiyawas (que poderiam ser?’ os
aqueus na documentagdo hitita, vindos da Grécia continental) ja estavam presentes na regiao
antes dessa tentativa de dominio e também antes da prépria Revolta de Assuwa, podendo,
inclusive, té-la estimulado. Provavelmente, se “um rei ahhiyawa estava pessoalmente envolvido
em casos anatolios mostra que em certo ponto Ahhiyawa controlava parte da costa do oeste da
Anatolia” (BACHVAROVA, 2016, p. 334 ¢ 339)

O governante na época dessa tentativa de conquista, AlakSandus, embora descontente
com as medidas do rei hitita Muwatalli II, preferiu continuar fiel a ele e obter ajuda para
rechacar os ahhiyawas do que ter de enfrentar sozinho uma invasdo. Alguns estudiosos
defendiam e ainda defendem que esse rei AlakSandu$ seria Alexandre, principe troiano da
lliada, como Samuel E. Bassett (1920). No entanto, Ann Suter (1984) e Nikoletta Kavanou
(2015, p. 83 ¢ 84) concordam que o nome Aléxandros tem uma etimologia grega, oriunda da
jung¢io do verbo aléxé (proteger, defender) com o substantivo andrés (homem, vardo).?®

Nas tabuinhas de Linear B, existe o feminino do nome: a-re-ka-sa-da-ra (KAVANOU,
2015, p. 84), denotando que ndo seria dificil esse nome ser de fato helénico. O nome que causa

mais controvérsias em termos etimolodgicos, na verdade, ¢ Pdris, mas Ann Suter mostrou que

26 A particula -i$a é um sufixo; dividindo a palavra (Trii-i$a), temos como raiz o elemento trii-. Em grego, Troia é
Troig (Tpoin) e, provavelmente, deriva de um vocabulo mais antigo, Troé (Tpdn), Tro-8. Como os hititas ndo
conheciam o som de “6” (®), o -0i- poderia fazer esse papel (KLOEKHORST, 2013, p. 46). Assim, a Troié de
Homero era a Triisa hitita.

27 Jonathan Hall (2002, p. 51 e 52) é cético ao afirmar que os ahhiyawas seriam os aqueus, mas, como pudemos
ver pelos estudos dos hititologistas (como Alwin Kloekhorst e Mary Bachvarova), essa questdo ja estaria
ultrapassada e, provavelmente, os ahhiyawas seriam essa populagcdo oriunda da Grécia continental no periodo
palaciano grego. Também Emilio Crespo (2005, p. 34) defende essa ideia, indo mais além e afirmando que essa
denominacdo ¢ um “étnico”. A questdo ¢ que ndo podemos restringir o alcance desse topdnimo (Ahhiyawa): ele
era utilizado pelos Aititas para denominar esses povos que vém da Grécia continental. Isso nio significa que os
aqueus, no periodo palaciano, se chamavam desse jeito ou possuiam um etnémio estabelecido. 4hhiyawa poderia
ser uma denominagdo mais genérica.

28 Para uma discussdo historiografica acerca do que ja foi escrito sobre 0 nome Paris-Alexandre, ver SOUSA (2014,
p- 68-72). Essa discusséo inclui o trabalho de John A. Scott (1913), do proprio Bassett (1920), Ann Suter (1984)
— que ¢ a Uinica pesquisadora que trata de Paris especificamente —, Irene J. F. de Jong (1987) e Michael Lloyd
(1989). Em nossa tese, foram adicionadas as considerag¢des de Nikoletta Kanavou (2015), cujo trabalho sobre os
nomes dos herdis homéricos nao existia a época da nossa dissertagao.
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ndo seria tdo absurdo esse nome ser derivado de Pdros, nome de uma ilha grega que tem estreita
relacdo com o culto a Dioniso e com os festivais que o homenageiam através da récita de versos
iAmbicos?’.

Como bem lembra Pierre Vidal-Naquet (2011, p. 32), Homero nao ¢ historiador: ele nao
conta na Iliada o conflito historico entre os ahhiyawa e o povo sob AlakSandus, mas a Guerra
de Troia mitica, que fez perecer, assim como a guerra em Tebas, milhares de guerreiros da
Idade dos Herois (HESIODO. Trabalhos e dias, vv. 106-201). Afinal, “o fato de Homero ter
desejado evocar a Grécia micénica nao significa que ele a tenha efetivamente descrito”
(VIDAL-NAQUET, 2011, p. 29). Sendo assim, tentar encaixar a guerra de Troia homérica no
conflito histérico ¢ um empreendimento tdo falacioso quanto tentar encaixar no corpo de
Hécuba as joias que foram encontradas por Heinrich Schliemann em Hissarlik.

E mais proficuo, portanto, analisar a cultura expressa no poema e, sobretudo, a
construcdo que se faz dela. O mesmo vale para o texto tragico: nele, essas diferengas entre
troianos e gregos serdo mais acentuadas e ligadas a esfera da barbarie. O troiano, no periodo
classico (VI-V), ja € considerado um barbaro, sendo imputadas a ele uma série de caracteristicas
do Outro homogéneo helénico. Essas caracteristicas derivam de sua propria caracterizagao na
Iliada e das caracteristicas imputadas aos povos que Odisseu encontra na Odisseia, somadas a
outros elementos que sdo incorporados a formacao discursiva helénica e que engrossam, aos
poucos, a fronteira étnica entre os gregos e seus Outros.

Aqueus e troianos, cada um, lutam pela sua patris, suas terras de origem. E cada um se
constituird num grupo étnico nesse contexto, ndo por serem diametralmente opostos, mas por
se definirem na sutil diferenga. Ciro Flamarion Cardoso (2005, p. 11-2) afirma que dois grupos
sociais vizinhos podem ser muito parecidos culturalmente, mas podem ser excludentes do ponto
de vista étnico. “Fronteira étnica” ndo ¢ sindnimo de “cultura”, embora faga parte dela e o autor
faz questdo de diferenciar ambas, a fim de corroborar sua ideia. Nao ¢ porque culturas se
parecem que ndo ha conflitos entre os grupos que compartilham dessa semelhancga; ndo ¢ porque
os troianos compartilham elementos comuns com os aqueus que eles fazem parte da mesma
cultura deles.

Assim, o casamento ¢ comum a aqueus € troianos; mas Priamo (rei troiano) ¢ poligamo.

A assembleia ¢ comum a gregos e troianos; mas o modo de convocé-la e conduzi-la ¢é

2 A poesia derivada do idmbico é de carater “culpabilizante” (blame poetry), na qual se culpa alguém por algo,
disforizando essa pessoa. Arquiloco, expoente desse tipo de poesia, era ele mesmo conhecido como Arquiloco de
Paros.
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diferenciado, sendo simplificado do lado troiano (MACKIE, 1996, p. 22). O catdlogo das naus
(canto II) nomeia tanto gregos quanto troianos que foram para a guerra; mas ha mais nomes
especificados do lado grego do que no troiano: o catdlogo troiano ¢ bem mais simplificado.
Além disso, alguns costumes (como a xenia), no plano do discurso, foram colocados como
quase exclusivamente gregos ao longo do tempo, sobretudo apds as Guerras Greco-Pérsicas. E
¢ também nesse plano que vemos algumas diferengas entre os troianos e os aqueus.

Os troianos, portanto, sdo um Qutro: mas nao quer dizer que eles sdo o Qutro
estrangeiro, que nao ¢ grego. Eles compartilham de um mesmo coédigo de conduta, mas o
reapropriam, constituindo-se de um outro grupo étnico. A ideia de que os troianos sdo
estrangeiros surge a posteriori: essa tensdo e diferenciagdo se acentuam cada vez mais ao longo
do tempo. Embora nas tragédias de Euripides a divisdo marcante entre gregos e barbaros se
encontre muito abalada pela Guerra do Peloponeso (SILVA, 2005, p. 19), Paris e os troianos
sao denominados bdrbaroi e ¢ na sua obra que essa alteridade sera mais explorada.

Quando se quer barbarizar alguém, o ponto de comparacao ¢ justamente o troiano: os
proprios espartanos (inimigos de longa data dos atenienses), quando comparados a barbaros,
terdo como simile o troiano. Sendo assim, analisaremos, no presente momento a constru¢ao
desse povo dentro dos textos e interdiscursos que perpassam o nosso corpus, mas nos atendo a
algumas comparaveis: linguagem, barulho, suplica/prosternacdo, liberdade/escravidiao e
similes de animais. Além disso, mostraremos justamente como os tragicos se utilizaram do
arquitexto homérico para caracterizar o barbaro em si, cristalizando as fronteiras étnicas entre
eles e os seus Outros dentro desse gé€nero literario, uma vez que nosso objeto, oriundo da
Historia Comparada, ¢ a comparagdo propriamente dita entre essa caracterizagdo troiana e a

barbara.

I.1 A linguagem

Segundo Jonathan Hall (2002, p. 9), a lingua, isoladamente, ndo ¢ um distintivo étnico,
mas um “marcador altamente visivel de identificacdo”. Sendo assim, analisa-la ¢ importante
para ajudar a definir as fronteiras €tnicas entre um grupo e outro. A lingua ¢ um dos tracos
marcantes de uma cultura (AUGE, 1998, p. 24-5); isso implica que ndo falar ou falar mal o
grego ¢ nao conhecer a cultura grega, como ratificam Ludovic Thely e Romain Guicharrousse
(2017, p. 85): “Aqueles que falam mal s3o também os que pensam mal e portanto aqueles que

se comportam mal”.
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Sendo assim, consideramos que a lingua grega ¢ um agente congregante da comunidade
helénica, embora haja dialetos dentro da lingua grega que sdo marcadores das identidades
regionais (GUICHARROUSSE; THELY, 2017, p. 87) e, inclusive, influenciam os géneros
literarios*’. Nikoletta Kanavou (2015, p. 76), ao analisar os nomes dos “troianos gregos”, ou
seja, dos herdis troianos cuja etimologia remonta a lingua grega, afirma que os troianos falam
0 grego, mas que a lingua real de Troia “definitivamente ndo era grega”. Isso podemos perceber
na analise que os hititologistas fazem do possivel idioma presente na regido, como veremos
mais adiante. Além disso, ¢ obvio que a poesia ignora essas diferencas linguisticas, por conta
da inteligibilidade do poema: a audiéncia de Homero s6 fala grego e por os Outros da epopeia
falando um outro idioma nao funcionaria no contexto da récita.

Vidal-Naquet (2011, p. 39 e 40) corrobora essa ideia ao escrever que “Nao ha, entre
aqueus e troianos, o menor problema de comunica¢do, a menor alusdo ao fato de que eles ndo
poderiam falar a mesma lingua”, mas chama atencdo ao fato de Homero atribuir a fala
incompreensivel aos seus aliados. Concordamos com Kanavou acerca da lingua falada na Troia
real, contudo discordamos que Homero ignore completamente as diferencas linguisticas e,
sobretudo, discursivas entre aqueus e troianos. Isso nao significa que esse povo fale realmente
outra lingua no poema, mas tanto os seus aliados ndo falam o grego quanto o modo de falar dos
troianos ¢ diferente do dos gregos, como defendemos nesse topico.

Eran Almagor e Joseph Skinner (2013, posicdo 276) chamaram aten¢do, de forma
critica, para o fato de que uma diferenciagdo entre o que € grego € o que nao ¢ na epopeia se
volta mais para a presenga do vocabulo barbarophonos na Illiada, que, como ja vimos, se refere
a um aliado cério dos troianos, relacionando-a com a palavra bdrbaros, que surge a posteriori
na literatura. Essa abordagem prioriza o ambito linguistico nos estudos étnicos, algo que ¢
criticado. Os dois autores também se mostraram preocupados com uma tendéncia no ambito

dos estudos homéricos:

O fato dos herdis homéricos, gregos e nao-gregos, compartilharem uma linguagem
em comum foi por um longo tempo algo basico [touchstone] para académicos que
estudam a identidade grega arcaica. Essa identidade era invariavelmente percebida
como superficialmente definida ou “agregativa” até a chegada dos barbaros no século
V a.C. Os her6is homéricos eram, de acordo com essa logica, amplamente os mesmos
(ALMAGOR; SKINNER, 2013, posicao 284).

300 verso épico é escrito em alguma forma de jonico. A tragédia atica ¢ escrita em 4tico, exceto pelos coros, 0s
quais estdo em uma forma dorica modificada. A poesia lirica pode estar em eodlico; a prosa literaria ndo. Em um
namero de instincias, a escolha do dialeto ¢ independente da origem do autor: Pindaro era de Tebas, mas ndo
escreve em beodcio. Hesiodo era também da Bedcia, mas compds em uma linguagem épica, i.e., em uma forma
compdsita de jonico” (DAVIES, 2002, p. 157).
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Essa ideia de uma identidade “agregativa”, conforme os autores colocam, se refere ao
que Edith Hall expde ao longo de seu Inventing the barbarian. Ela considera, assim como
Guicharrousse e Thely (2017, p. 20), que as Guerras Greco-Pérsicas foram o divisor de aguas
no surgimento do barbaro e de uma construcdo da alteridade entre os helenos. Discordamos
disso justamente pelo fato de, j4 em Homero, haver elementos de diferencia¢do, bem como ¢
impossivel afirmar que o barbaro ndo existia nos tempos homéricos: ndo ¢ porque o vocabulo
ndo estd presente na epopeia que o conceito de um Outro homogéneo nao existia, como
pudemos ver no caso mesmo do ciclope.

A propria diferenga linguistica entre os exércitos, recorrente no poema, ¢ um elemento
de diferenciagdo: existem tanto a ideia de falas “outras” quanto a de falas misturadas. No canto
11 da Iliada (vv. 803-806 — grifos nossos), Iris, disfar¢ada de Polites (filho de Priamo) fala,
aconselhando Heitor: “E que na grande cidadela de Priamo estdo muitos aliados; / e tem a sua
propria lingua cada um destes homens dispersos. / Que cada um faga sinal aqueles que estao
sob 0 seu comando, / ¢ que os conduza para fora, uma vez organizados os cidaddos™!.

O termo utilizado aqui € allos glossos, “outro falar”, para denominar esses povos aliados
de Troia, que sdo quem, de fato, engrossam as fileiras troianas, visto que eles estdo em menor
numero que os aqueus (lliada 11, vv. 129-133; XV, vv. 40-407). Allos ¢ o mesmo vocabulo
utilizado por Herddoto, como vimos, para trabalhar com a alteridade. A outra ideia que aparece
¢ a dos “falares misturados” (glossa mémikto):

Quando os Troianos, tal como as ovelhas de um homem rico
esperam em niimero incontavel pela ordenha do alvo leite
balindo sem cessar porque ouvem as vozes dos cordeiros —
assim se elevou o clamor dos Troianos pelo vasto exército.
E que ndo tinham todos a mesma fala, nem a mesma lingua,

mas as linguas estavam misturadas, pois eram povos de muitas terras.
(lliada 1V, vv. 433-438 — grifos nossos).

32

O verbo utilizado ¢ o mignymi para denotar essa ideia de mistura. Além disso, ¢
reforcado que esses povos ndo tém o “mesmo barulho de voz” (homos throos) nem “uma voz”

(ia gérys). E interessante perceber que o poeta destaca a ideia do barulho, thréos (BAILLY,

3 roAol y&p kata doTu péya TTpiduou émikoupol, / &AAN &’ dAAcwv yAdooa moAvoTepécov dvbpcdteov: /
Tolow EKaoTos &unp onuaéTtew olol ep &pxet, / TGOV & éEnyeiobw koounoduevos oA tas.

32 Tpdes &, cas T Sies moAumduovos avdpos év aUAf

nuplal éotrikaov auehydueval ydAa Aeukdv

alnxes Hepakuial dkovouoal dTa Apvdv,

&5 Tpcowv dAaAnTos dva oTpaTdv elplv dpcopet:

oU y&p T&vTwov flev ouos Bpdos oud’ fa yrjpus,

AAN& yAcooa péuikTo, moAukAnTor 8" écav &vdpes.
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2000, p. 945), para reforcar outro aspecto que aparece na caracterizacdo troiana: o barulho em
excesso, como veremos ainda nesse capitulo.

Se na lliada fica claro que nao sdo os troianos que falam uma lingua diferente, mas seus
aliados polikletoi, “de muitas terras”, em Esquilo ndo acontece 0 mesmo: os troianos sio donos
de uma voz barbara. Cassandra, ao chegar no paldcio de Agamémnon, ¢ abordada por
Clitemnestra, mas ndo a responde. Esse fato gera o seguinte comentario da rainha, que diz ao
coro: “Mas se nao € como a andorinha / dona de voz barbara ininteligivel, / com a palavra

persuado o seu espirito”>?

(Agamémnon, vv. 1049-1051). O simile utilizado aqui € significativo:
a andorinha (khelion) tem relagdo com a ininteligibilidade da fala barbara, com a loquacidade
e com os lamentos (BORTHWICK, 1988, p. 14 e p. 20, n. 1).

Os troianos, tais como descritos na /liada, sao um povo imaginario, assim como as
amazonas ou os ciclopes. No entanto, a cidade de Troia existiu, de fato, e ela teve um estatuto
bastante peculiar ao longo da histéria helénica. E possivel que em Troia também se falasse o
grego na época da composicdo dos poemas homéricos, porque ela era uma regido de
estabelecimento de apoikiai (colonias gregas), as quais reivindicavam ser fundadas por Lesbos
(MITCHELL, 2004, p. 1000). Barry Strauss (2008, p. 28) corrobora essa ideia, oriunda do
hititologista Alwin Kloekhorst (2013, p. 48), afirmando que Troia era uma cidade grega desde
750, quando foi povoada por colonos gregos, € assim se manteve durante toda a Antiguidade.
Além disso, havia vinte e nove pdleis na regido nos periodos arcaico e classico (MITCHELL,
2004, p. 1001).

No entanto, como o proprio Kloekhorst (2013, p. 50) coloca, a lingua falada pelos
nativos de Troia provavelmente foi o Iémnio, originario da regido de Lemnos, e que deu origem
ao etrusco. Mais uma vez, o mito denotaria sua historicidade, uma vez que Eneias, o heroi
troiano que foge do seu destino funesto no final da Guerra de Troia e abandona a cidade, ¢ o
avo de Romulo e Remo, fundadores miticos de Roma, cidade que, historicamente, ¢ oriunda da
ocupacao etrusca, povo que herdou a lingua falada em Troia.

Hilary Mackie (1996) ja mostrou como o “falar troiano” ¢ diferente do “falar grego” em
seu Talking Trojan e seu trabalho adquiriu uma importancia crescente dentro da academia,
como colocam Eran Almagor e Joseph Skinner (2013, posicao 284 e 292). Para a autora,
existem duas culturas na /liada: a aqueia, formada pelo acampamento aqueu, e a troiana,

formada “por modelos alternativos: as vezes pela cidade, institui¢cdes e habitantes da propria

3 &AN’ eimep toTi U xeA18Svos Biknv / &yvédTa @ooviiv BdpBapov kekTnuévn, / oo ppevédv Aéyouca Treibo
v Ady .
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Troia, e as vezes pelo exército troiano, incluindo os aliados” (MACKIE, 1996, p. 1). Mackie
cré que as diferencas entre essas duas culturas residam na /inguagem, ndo na lingua em si.
Concordamos com a autora no que toca os poemas homéricos, uma vez que, como vimos, a
lingua falada na Troia histdrica € outra, embora se admita que possa haver a presenca do grego
na regido.

O discurso aqueu ¢ mais agressivo e dirigido para o exterior, representando a
publicidade e a politica de suas acdes; ja o troiano € mais reflexivo e introspectivo, denotando
a privacidade de suas agdes e estando mais ligado a poética. Seus atos locutérios®* sdo
construidos de modo a originar um ato perlocutorio que gere complacéncia e dissuada os
oponentes, como acontece com a cena de Glauco e Diomedes (//iada VI, vv. 120-238), na qual
aquele faz um longo discurso sobre as relagdes de xemia entre as suas familias e acaba
dissuadindo este de lutar contra ele, havendo, ao final, uma generosa troca de presentes (por
parte de Glauco, como o proprio poeta chama atencdo), (Iliada V1, vv. 232-236):

Depois que assim falaram, ambos saltaram dos carros:
apertaram as maos e juraram ser fiéis amigos.
Foi entdo que a Glauco tirou Zeus Cronida o siso;

ele que trocou com o Tidida Diomedes armas de ouro
por armas de bronze: o valor de cem bois pelo de nove.?

Isso também tem relagdo com a propria situacao da guerra: os troianos sao os sitiados e
os aqueus, os sitiantes (MACKIE, 1996, p. 1 e 2). Essa ideia de preocupacdo com a defesa e
protecdo da cidade ¢ denotada na fala de Délon (lliada X, vv. 420-422): “os aliados provindos
de muitas terras / dormem. Pois deixam aos Troianos a tarefa de vigiar, / visto que eles ndo tém
perto os seus filhos nem as mulheres”.>®

Para a autora, “os troianos falam mais como poetas do que como guerreiros” (MACKIE,
1996, p. 11). Essa ideia ¢ bastante perceptivel em uma passagem do poema: o unico personagem

que faz um simile de animais além do préprio poeta ¢ Pdris, principe troiano: “Assim os

Troianos teriam alivio da desgraga, / eles que tremem a tua frente como cabras balidoras

34 0 ato locutorio ¢ a proferéncia de enunciados pelo emissor com o objetivo de transmitir uma mensagem. Ele
nunca vem sozinho: ¢, a0 mesmo tempo, acompanhado de um ato ilocutério (agdo que o locutor realiza em um
certo enunciado, com intengdes e sob condi¢des) e um ato perlocutorio (efeito provocado no receptor).

35 &5 dpa poovricavTe kab’ (v &ifavte

XEIp&s T AAAAwY AaBéTny kal moThoavTo:

86’ alite Mauke Kpovidns ppévags EéheTo Zevs,

&8s mpos TuBetdnv Aloundea TeUxe &ueiBe

XpUoea xaAkeicov, EkatéuBol’ dvveaBoicov.

36 &t&p alte moAukAnTol émrikoupor / eiouct: Tpwoiv yap émTpatéouct puA&ocew: / ov yé&p opiv TTaides
oxedov elatal oUdt yuvaikes.
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perante um ledo™’ (Iliada X1, vv. 382-383). Ele utiliza uma linguagem poética para se
expressar ao heroi aqueu Diomedes: a dos similes de animais, que desempenham um papel
importante na epopeia.

Além disso, na propria assembleia troiana, representativa da coesdo social e da
publicidade das agdes, “poucos e menores discursos sdo feitos. Poucos personagens falam e
eles falam menos linhas. A assembleia troiana é menos extensa e nao tem a fungao de aliviar as
tensdes politicas via disputa e debate” (MACKIE, 1996, p. 21). Outras questdes aparecem
associadas ao tema da assembleia troiana: a) as formulas tipicas de convocagdo ndo estdo
presentes do lado troiano, b) eles fazem sessdes noturnas, ¢) quase ndo had mengdes a pessoas
segurando cetros para falar, d) ndo existe uma “blame figure” (figura que culpa) do lado troiano
(como Tersites, do lado aqueu, que acusa vorazmente o rei, além de Aquiles, que se excede na
assembleia e tem que ser chamado a razao por Athend no canto I), €) os ancidos nao tém um
poder deliberativo efetivo, como nas assembleias aqueias (MACKIE, 1996, p. 23-41).

Sendo a assembleia um /ocus importante de poder, essas caracteristicas “fazem o
procedimento troiano parecer tanto nao tradicional quanto nao sofisticado politicamente”
(MACKIE, 1996, p. 27). Um outro ponto importante ¢ que, como podemos perceber na lliada
(X1, vv. 122-125 — grifos nossos), € numa assembleia troiana que Antimaco vota a favor da
permanéncia de Helena em Troia apds ter sido subornado por Paris, denotando a corrupgao
existente no sistema politico, que favorece mais os interesses pessoais do que publicos:
“[Teucro] Prostra a Pisandro, depois, e o nas pugnas intrépido, Hipoloco,/ filhos de Antimaco,
o sabio, que, mais do que todos, fazia/ oposicao para Helena nao ser restituida ao marido —/
fruto de belos presentes por parte de Péris, muito ouro”.>®

Aglaa dora é a mesma expressao utilizada no canto IV (v. 97-99) da Iliada por Athena
disfarcada de Laddoco, ao falar para Pandaro, arqueiro troiano, que “receberias decerto em
primeiro lugar dons resplandecentes, / se ele visse o belicoso Menelau, filho de Atreu, atingido
/ pela tua seta e deposto em cima da pira gloriosa”.*

Como pudemos observar, por mais que o0s troianos ndo sejam colocados como

completos estrangeiros dentro da /liada, ¢ possivel perceber que existem diferengas marcantes

entre o discurso troiano e o aqueu. Além disso, os povos aliados dos aqueus sdo todos de

37 kad Tpédes &vémveucav kakdTNTos, / of Té ot Teppikact Aéovl cos unkddes alyes.

38 autap & TTeloavdpdv Te kal TrmdAoxov pevexdpunv / vidas AvTiudxolo daippovos, &s pa udAiora /
Xpuoov ANe€&vdpolo dedeyuévos dydad Scopa / ok elaocy’ EAévnv 8dpevar Eavbed Mevehdcp.

¥ méumpwoTa Tap’ dyAad Sdpa pépolo, / of kev 181 MevéAdaov &prjiov ATpéos uidv / o6 BéAer Bunbévta
Tupfis EmMPAvT &Aeyewiis.
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procedéncia grega enquanto os dos troianos tém procedéncia asiatica e sdo estrangeiros, como
0s carios.

Essa diferenciagdo linguistica entre os barbaros e os gregos esta na raiz do nome
barbaros, como pudemos ver: ele ¢ derivado de uma onomatopeia que designa o balbuceio, o
mal falar. Enquanto na I/iada essa diferenciacdo linguistica tem mais a ver com o discurso do
que com a lingua em si, na tragédia esse topico ird sofrer um refinamento sem igual. Na epopeia,
nao ¢ possivel perceber personagens com nomes estrangeiros ou falando de modo diferente,
mas nas pegas tragicas, sim. Helen Bacon (1955, p. 9), ao analisar o barbaro nos trés tragicos,
observa como a cacofonia ¢ um recurso bastante utilizado n’As suplicantes e n’Os persas,
embora So6focles e Euripides usam menos esse recurso ao caracterizar seus barbaros. Para
Bacon (1955, p. 69), “Ela [a Tecmessa de Sofocles] tem mais em comum com 0s troianos que
se comportam como gregos de Euripides do que com a princesa estrangeira de Esquilo,
Cassandra”.

Além disso, outras caracteristicas vao sendo destacadas nas pecas, como o modo de se
vestir, a aparéncia fisica (as suplicantes de Esquilo, por exemplo, sdo negras — v. 70) ¢ a mengao
a geografia do barbaro, como destaca Bacon (1955). Isso acontece mais em Esquilo porque,
diferentemente de Sofocles e Euripides, ele conviveu muito com os Outros homogéneos da
Hélade: no epitafio* desse tragedidgrafo, ndo ha mencio nenhuma ao fato de ele ter sido um
poeta, mas sim ao de ele ter lutado em importantes batalhas nas Guerras Greco-Pérsicas e ter
sido bem-sucedido como um militar, tendo visto, olho no olho, o inimigo de perto. Sendo assim,
Esquilo possuia um material mais amplo porque vivenciou essa experiéncia.

Para Tucidides, ndo ha davidas quanto ao estatuto dos troianos no que toca a sua
pertenc¢a ou nao ao mundo helénico: no livro I (3.1) da Historia da Guerra do Peloponeso, ele
afirma que “antes dos acontecimentos troianos parece que nada foi anteriormente e em conjunto

empreendido pela Hélade™*!

, ou seja, a invasao de Troia, lugar estrangeiro, foi empreendida
pela Grécia como uma koiné, uma comunidade, um conjunto, para ele. Contudo, ele mesmo
reconhece que em Homero existia apenas uma regido na Grécia de nome “Hélade”, bem como
0 poeta ndo se referia aos troianos como barbaros.

Herodoto (Historias, 1.3.1, 4.4 ¢ 5.1) também deixa claro que o comego da inimizade

entre persas e gregos foi com a Guerra de Troia:

40 «Aqui jaz Esquilo, filho de Euférion. Nascido ateniense, morreu nas planicies fecundas de Gela. A aldeia famosa
de Maratona e o persa de longa cabeleira dirdo se ele foi bravo: eles o viram!” (NIKOLAIDOU, 2002, p. 28).
M 11pd yap Téw Tpeikdv oUdtv paiveTal TpdTepOv Koty épyacauévn 1 EANSs.
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Uma gerag@o apos estes acontecimentos, Alexandre, filho de Priamo, ao ouvir este
relato, tomou a resolucdo de conseguir para si, pelo rapto, uma mulher da Grécia,
perfeitamente convencido de que ndo teria de prestar contas, uma vez que os Helenos
também o nao tinham feito. [...] A partir de entdo [da Guerra de Troia], passaram os
persas a olhar o mundo helénico como seu inimigo. De fato consideravam como coisa
propria a Asia e os povos barbaros que nela habitavam, mas a Europa e o mundo grego
reputavam-nos como regido distinta. Desta maneira contam os persas que se passaram
as coisas e na conquista de Ilion encontram o comego da sua inimizade pelos
helenos*2.

Para Herddoto, também nao ha duvidas de que os troianos sdo barbaros e de que os
persas se solidarizaram a eles por conta de sua pertenga a um mundo asiatico, o qual ndo tinha
a ver com o mundo helénico. Embora ndo houvesse a divisao clara que temos hoje entre
Ocidente e Oriente, sobretudo apos o Orientalismo de Edward Said, no qual ele trabalha esse
imaginario de exotismo e alteridade existente entre ambos polos mundiais, ¢ possivel perceber,
j& no século V, um esfor¢o de diferenciacdo nesse sentido, como nota Edith Hall (1996, p. 6):
ela cré que o mito do Oriente como “decadente, efeminado, luxurioso e materialista” comeca
na época das Guerras Greco-Pérsicas (algo do qual discordamos em parte, visto que alguns
desses tragos ja aparecem em Homero). Ela afirma que “de fato, o primeiro exemplo citado no
importante Orientalismo de Edward Said vem d’Os persas de Esquilo”.

Assim como a Hélade era apenas uma determinada regido da Grécia em Homero (/liada
I1, v. 683)*, a Frigia ndio era sindnimo de Troia como acontece na tragédia, mas era apenas uma
regido da Ascénia, na Asia (Iliada 11, vv. 862-863). Quando nos debrugamos sobre a Iliada,
essa relacdo ndo fica clara: em nenhum momento da epopeia os troianos sdo denominados
estrangeiros no sentido de nao pertencentes ao mundo helénico, embora alguns historiadores
contemporaneos acreditem que sim.

Kostas Vlassopoulos (2013, p. 167 e 171) corrobora essa ideia ao afirmar que os herdis

troianos eram estrangeiros [foreigns] e, para justificar isso, escreve que

[...] no lado aqueu do Catdlogo das Naus enumera um sem-nimero de comunidades
de todo o mundo grego que manda contingentes a Troia sob a lideranca de
Agamémnon, enquanto o catdlogo dos aliados troianos enumera varias pessoas

42 Beutépn) Bt Aéyouol yevedi peTd Taita AAEEavBpov Tov TTpiduov, dknkodTa TaldTa, éBeAfjoal of &k T
EANGBos 81" apmaytis yevéobal yuvaika, EmoTauevoy TAvTws 8T oU Bchoel dikas. oudt yap Ekeivous
Siddvar. [...] &md TovTtou aiel nyroacbar O EAANvikdV oplot elvar moAéuiov. Thv yap Acinv kai T&
gvoikéovTa EBvea BapBapa oikniedvtal ol TTépoal, Thv 8¢ EUpddmny kai 16 EAAnvikdv fynvtai kexwpiobal.
oUTtw utv TTépoal Aédyouot yevéobai, kal 81 Thv TAiou &Awotv eupiokouot opiol toloav Thv dpxriv Tis ExBpns
Tis & Tous "EAAnvas.

Todas as tradugdes dos demais livros das Historias de Her6doto sdo de Maria de Fatima Sousa e Silva (2007).

43 Emilio Crespo (2005, p. 34) chama atencfo ao fato de que os nomes usados para designar a Grécia e os gregos
no periodo classico se aplicam na /liada s6 a uma pequena area da Peninsula Balcénica. Ele também cré que nas
epopeias nao se utiliza o etndmio “helenos” para designar os aqueus porque elas tém uma série de arcaismos se
levarmos em consideragdo a época de composicdo delas.
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falando outras linguagens (allothrooi) [sic], que mandam suas tropas para ajudar os
troianos, incluindo os licios, os carios, os tracios, os paflagonios, os frigios, os misios
€ 0s pednios.

Contudo, como podemos ver, ndo sdo os troianos que falam outras linguas, mas seus
aliados. Imputar o carater de completo estrangeiro ao troiano com base nessa observagao nao ¢
suficiente.

Os troianos ndo sdao como, por exemplo, os carios, que sdao denominados
barbaréphonoi** (lliada 11, v. 867). Esse vocabulo é composto de duas palavras: o substantivo
phoné, “voz”, e a onomatopeia bar bar, que designa uma linguagem incompreensivel. Assim,
o barbardophonos ¢ aquele de quem nao se compreende a fala. Desse modo, se dos carios s6 se
ouve “bar bar”, isso significa que eles nao falam o grego, ou o falam mal (JANSE, 2002, p.
334-5). O termo barbarophonos, aqui, acaba designando um povo estrangeiro.

Essa alteridade entre aqueus e troianos fica nas entrelinhas, a partir da caracterizagdo
destes na Iliada. Sao essas caracteristicas que nortearao a caracterizacdo do Outro no século V,
acrescidas de outras as quais entrarao na formagao discursiva helénica na Odisseia e também a

partir d’Os persas, de Esquilo.

1.2 Siléncio versus barulho

H4, hoje em dia, quem consiga raciocinar com barulho, mas essas pessoas,
definitivamente, fogem a regra. Em bibliotecas e cinemas, por exemplo, impera o siléncio, uma
vez que sdo lugares onde se demanda um grau de concentragdo para ler e escutar os filmes. Em
recepcoes médicas e hospitais, demanda-se siléncio para que procedimentos médicos como a
auscultagem sejam realizados com sucesso, bem como em recintos religiosos ele ¢ crucial para
a concentracdo em momentos de oracao.

O siléncio ¢ tao importante que Odisseu justifica com essa ideia o fato de ele e a
tripulacao terem abandonado Filoctetes em uma ilha deserta: “Nao podiamos ocupar-nos, em
paz, de libacdes nem de sacrificios; ele enchia constantemente todo o acampamento com

alaridos selvagens e agourentos, aos gritos e gemidos™> (Filoctetes, vv. 8-11). Emilio Crespo

4 No sumério e no babilonio ji existia uma palavra que utiliza esse recurso onomatopaico para definir o
estrangeiro: barbaru. J. Porkony coloca que algo semelhante ocorre no latim, com o termo balbutio, e no inglés,
com o termo baby: sdo palavras compostas de sons repetitivos (HALL, 1989, p. 4, n. 5).

4 87 oUte AoBfis Huiv olTe BupdTwv / Tapfv ékflots Tpocbiyeiv, AAN &ypiats / kaTelx’ &el waw
otpatoTedov Suoenuiais, / Boddv, otevaleov.
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(2005, p. 36) reconhece o barulho feito pelos troianos ao atacar os aqueus como “contrastes |...]
em conduta e habitos”, mas sem aprofundar a questao.

O siléncio ¢ sinal de comedimento (sophrosyné), enquanto o barulho remete a
desmedida (hybris). Odisseu repreende Euricleia na Odisseia (XXII, vv. 407-412) por ela

querer comemorar, com barulho, a morte dos pretendentes:

[...] E quando Euricleia viu os cadaveres

e a grande quantidade de sangue, preparou-se para levantar

o grito ululante da exultagdo, pois vira cumprido um feito enorme.

Mas Ulisses reteve e refreou o gesto, embora ela muito o desejasse;

E falando dirigiu-lhe palavras aladas:

“No teu coragdo, 6 ancia, te regozija, mas sem exulta¢do em voz alta.

E coisa impia o regozijo sobranceiro sobre os cadaveres dos mortos. [...]*

O verbo utilizado por Odisseu ¢ ololyzo, o qual “sobretudo se tratando de mulheres”
significa “ter uma crise aguda e prolongada” em relacdo a gritos. O verbo ¢ associado ao sexo
feminino e o adjetivo ololys significa “possuidor de uma crise feminina” (BAILLY, 2000, p.
1370). Aqui o barulho também esta ligado a alteridade social existente entre homens e mulheres
dentro da sociedade helénica. Esse adjetivo ¢ uma forma de efeminacao, uma das formas de
mais terriveis de inferiorizagdo, como veremos melhor no capitulo II.

Além disso, Euricleia, embora de origem nobre, ¢ uma escrava. Ela ¢ socialmente
inferior a Odisseu e, por isso, seu comportamento ¢ censurado pelo hero6i. Se nos debrugcarmos
sobre a sociedade ateniense, por exemplo, tanto do periodo arcaico quanto do cléssico,
notaremos que existem muitas formas de diferenciagao social. As reformas de Solon dividiram
a sociedade em grupos censitarios: os pentacosiomedimnos, hippeis, zeugitas e thétes. Estes
eram os mais prejudicados socialmente, mas que, durante as Guerras Greco-Pérsicas
conheceram uma grande ascensdo social: muitos eram ligados a navegacao e, depois da Batalha
de Salamina (480), na qual os atenienses conseguiram vencer os persas em uma batalha naval,
o prestigio desse grupo cresce sobremaneira.

Como veremos no capitulo II, at¢ mesmo os armamentos eram classificados, no plano
do discurso, em virtude da pertenca a um grupo prestigiado. Ap6s a reforma hoplitica, fica cada

vez mais evidenciada a diferenciacdo social nesse sentido, visto que o /dplon, a armadura

461 8 cas olv vékuds Te kai &omeTov eloiBev aiua,
{Bucév p’ SAoAuEan, emel uéya eloidev Epyov:

A&AN 'OBuoels kaTépuke kai Eoxebev iepévnv Tep,

Kai uv povrioas ETea TTEPOEVTA TTpooNUdQ:

‘v Bund, ypny, xaipe kai {oxeo und’ dASAuLe:

oUx 6oin kTapévolow ¢m’ &vdpdow euxetdaocbal.|...]’
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completa do hoplita, era caro, em detrimento dos armamentos das tropas ligeiras, como as
magas, arco e flecha e fundas. Os cidadaos que tinham mais condi¢des financeiras eram os que
conseguiam se armar de modo completo; j& os que ndo eram abastados utilizavam armamentos
mais baratos e acabavam fazendo parte das tropas ligeiras, que iam a pé. O proprio cuidado
com os cavalos ¢ algo dispendioso; portanto, somente um grupo seleto de pessoas dispunham
deles para a guerra.

Na [lliada, os troianos gritam constantemente e, as vezes, esses gritos estao associados

a mistura de linguas do seu exército:

Depois de todos alinhados juntamente com os chefes,

os Troianos levantaram um grito como se fossem pdssaros:
era como o grifo dos grous que ressoa do céu,

quando fogem ao inverno e as desmedidas tempestades

e com gritos se langam no voo até as correntes do Oceano,
para trazerem aos Pigmeus o destino e a morte,

levando através do ar a hostilidade maléfica.

Porém os Aqueus avangavam em siléncio, resfolegando
forga, cada um desejoso de auxiliar o companheiro.*’
(HOMERQO. lliada 111, vv. 1-9).

Essa klangé (clamor) troiana chama atencdo de Hillary Mackie (1996, p. 19), que
defende essa ideia dos gritos troianos significarem uma certa desordem (o que, para ela, ¢
problemaético em termos pan-helénicos, pois uma “voz unitaria” ¢ necessaria). Isso pode ser
percebido na seguinte passagem: “Ora os Troianos todos juntos como labareda ou tempestade
/ seguiam avidamente Heitor Pridmida, com alto clamor / e altos gritos™® (Iliada X111, vv. 39-
41 — grifos nossos).

Em Ifigénia em Tauris (vv. 179-181), o barulho esta ligado a linguagem, como podemos
depreender dessa passagem do coro: “Entoo-te cantos responsorios / e hinos asidticos que sao

9949

/ como ruidos barbaros, senhora™. A palavra utilizada para definir esse ruido é ékhe, “barulho,

som inarticulado” (BAILLY, 2000, p. 912), que combina com a propria etimologia da palavra
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4 qvtipdApous wdas Uuveov T / Aointév ool BdpBapov dxav / Seomotva ¥’ ¢Eauddoc.
Todas as tradugdes de Ifigénia em Aulis sdo de Nuno Simdes Rodrigues.
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barbaros, que tem relagdo com um som initeligivel. Aqui, o barulho ¢ associado a barbarie
asiatica, referindo-se ao povo de T4uris.

Os gritos parecem sinais de desespero e, muitas vezes, ligam-se a fuga: “[...] os Troianos
e Heitor com gritaria / sobrenatural entornavam sobre eles lancas carregadas de gemidos™°
(Iliada VIII, vv. 158-159). As vezes, podem denotar também o medo, como nas seguintes
passagens: “Mas amedrontaram-se / os Troianos com grita assombrosa’™"; “assim das naus
surgiu a gritaria e a debandada dos Troianos™>?; “Os Danaos fugiram / para as concavas naus
e levantou-se uma gritaria infindavel”> (Iliada XVI, vv. 294-295 e 366 — grifos nossos —; XII,
vv. 470-471, respectivamente).

Fugir, em tese, ndo deveria passar pela cabe¢ca de nenhum heréi, como Pilades deixa
claro a Orestes em [Ifigénia em Tauris (v. 104), quando fala que “Fugir esta fora de questdo,
ndo faz parte da nossa natureza”>*. O verbo para fuga é bastante comum na epopeia homérica
(phygo), bem como o verbo utilizado para construir o convencimento a Orestes a ndo fugir ¢
étho (ter costume): ndo € costume (éthos) dos gregos fugir ante um desafio. Pilades relembra a
tradicdo helénica ao herdi para que ele desista do seu plano ¢ mantenha a sua honra. Ele
completa o seu discurso com a seguinte frase (vv. 114-115): “De fato, os corajosos enfrentam

os desafios, enquanto os covardes nada sdo, em lado nenhum”>?

. A palavra utilizada para definir
0 corajoso ¢ agathos, “bom”, que define o principio da kalokagathia, que perpassa toda a
paideia masculina: o kalos kagathos ¢ a sintese do bom homem heleno, como veremos com
mais profundidade no capitulo III.

A unica vez que os aqueus gritam de desespero ¢ no canto XII (vv. 143-144): “Mas
quando viram os Troianos investindo contra / a muralha, logo surgiu o terror e a gritaria dos

Ddnaos™>°

e o ato locutdrio do poeta ¢ o mesmo utilizado no canto XVI para se referir aos
troianos (géneto iakhé te phobos te). E interessante perceber que esse canto é um furning point
na narrativa da /liada: os troianos ganham um f6lego sobre-humano, incentivado pelos deuses.
Contudo, ¢ ja no canto XVI que eles retornam ao estado anterior, uma vez que Pétroclo se veste
com as armas de Aquiles, que causam um temor descomunal nos troianos. Isso é percebido o

por Teucro:
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Os Troianos avangam contra as nossas naus, eles que
antes pareciam cor¢as amedrontadas, que na floresta

se tornam presa de chacais, panteras e lobos,

enquanto vagueiam impotentes, sem espirito combativo.
Assim eram dantes os Troianos, que a forca e as maos
dos aqueus nio resistiam, nem por um momento!>’
({liada X111, vv. 101-106).

Um dos personagens que mais grita ¢ Heitor, sempre chamando os companheiros para
a luta (V, vv. 590-591; VIII, v. 542; XIII, vv. 39-41 e v. 149; XV, vv. 353-355). H4 uma
passagem em que esse heroi grita, chamando os troianos e, em resposta, os aqueus também o
fazem: “Assim falando [Heitor], avangou em frente; e eles [troianos] seguiram atrds dele / com
clamor sobrenatural e por tras toda hoste gritou. / Mas os Argivos do outro lado gritaram em
resposta e seu valor / ndo olvidaram, a espera da arremetida dos mais nobres dos Troianos”>*
(XTI, vv. 833-836).

E muito raro os aqueus gritarem e, quando o fazem, geralmente é para chamar a ordem
(Iliada TX, v. 50), pois o ideal ¢ “que convocassem para a assembleia cada homem pelo nome,
/ mas sem gritarem alto™° (Iliada X, vv. 11-12). Hilary Mackie (1996, p. 19) mostra que “O
processo pelo qual os aqueus obtém kdsmos do clamor nao tem paralelo troiano”. Isso se da
porque o grito tem uma fun¢do diferente dentro dessa sociedade, que torna ela diferente da
aqueia. Assim como o ato de gritar tem uma fung¢ao diferenciadora, os similes também a tem,

CcoOmo veremos.

1.3 A suplica pela vida

A suplica (hiketeia) ¢ um ritual pelo qual um estado de perdicao (azé) ¢ revertido.
Segundo André Malta (2006, p. 58-9), “a oposicao plural-singular, litai-date, ‘suplicas-
perdicdo’, que parece indicar uma significativa oposicdo entre coletividade, entendimento e
reconhecimento, de um lado, e isolamento, teimosia e cegueira, de outro [devemos destacar]”.

Assim como existe um ritual especifico para se receber um estrangeiro em sua casa, existe todo
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um cerimonial para realizar uma stplica, seja em um altar, seja diretamente a uma pessoa. Esse

tema foi amplamente estudado por John Gould (1973), mas ¢ interessante perceber como, n’As

suplicantes de Esquilo (vv. 191-203), Danao ensina ao coro de Danaides, egipcias, a suplicar,

a fim de obter sucesso:

Eia, vinde o mais rapido, tendo solenes
suplices ornamentos de Zeus Reverente
coroados de alva 14 na mao de bom nome,
respondei falas reverentes, ternas, uteis,
aos hospedes, como convém a forasteiros,
a falar claro deste exilio limpo de sangue.
Soe em vossa voz primeiro a timidez,

e a modestia nas frontes prudentes

dos rostos emane do olhar sereno.

Nem sejam vossas falas precipitadas,
nem prolixas; os daqui facil dizem nao.

Lembra-te de ceder, pobre hospeda banida:

ndo convém aos mais fracos falar audaz.*°

Zeus aqui esta ligado ao aidos, comumente traduzido como “vergonha”, mas que, nesse

contexto de suplica, tem a ver com a apelacao, como dentota John Gould (1973, p. 85-90). Para

se suplicar, ndo se deve ser arrogante, pois o suplicante estd em uma situacao de fraqueza, de

necessidade extrema. Além disso, deve-se deixar claro a que veio, sobretudo quando a hikéteia

esta em um contexto de xenia, amizade ritual. N’ As suplicantes (v. 10) de Euripides, o elemento

do abraco aos joelhos, comum na /liada, retorna a cena. Em Ifigénia em Tauris (vv. 362-371),

assim se da a suplica da personagem principal a seu pai na hora do sacrificio:
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Quantas vezes aproximei as minhas maos

da face e dos joelhos daquele que me fez vir ao mundo [Agamémnon]?
E agarrada a ele dizia: “O pai, das-me em casamento

num matrimonio vergonhoso! Enquanto me matas, a minha mae

e as Argivas entoam canticos

a Himeneu e todo o palacio se enche com o som das flautas.

E eu morro as tuas maos.

Afinal era Hades, e ndo o filho de Peleu, o Aquiles

que me destinavas para marido. Num carro,

trouxeste-me ao engano para uma boda de sangue. [...]°'

E, mesmo assim, Ifigénia foi morta, o que ¢ pior ainda para Agamémnon: ele matou
uma pessoa em condi¢do de suplica. Ela agarra seus joelhos e faz questao de ressaltar o quanto
toda a situagdo foi construida com base em enganos (doloi), algo que torna o “casamento com
Hades” vergonhoso (aiskhros), utilizando, para reforgar essa ideia, imagens as quais remetem
a felicidade do casamento no palacio (os himeneus, o som das flautas e as celebracdes de sua
mae e das argivas) e a tristeza do sacrificio e de sua stplica para continuar vivendo.

As unicas suplicas pela vida em batalha que temos em nosso corpus € na Iliada, um
poema bélico, e provém dos troianos. Pierre Vidal-Naquet (2011, p. 46) chama atengdo para
isso, quando coloca que “¢ a ordem e a eficacia militar que caracterizam os sitiantes, enquanto
a desordem e o medo estdo personificados nos sitiados. Poder-se-ia acrescentar que muitos
troianos dirigem suplicas a seus adversarios vencedores”. Suplicar pela vida em um contexto
de guerra ¢ ir contra o ideal de conduta: deve-se enfrentar o perigo sem temer nada.

Emilio Crespo (2005, p. 37) chama atengao para isso, afirmando que “A superioridade
dos aqueus ¢ sugerida também pelo fato de que nunca sao capturados nem suplicam ao vencedor
abragando seus joelhos”. Todos que suplicam em batalha sdao mortos sem piedade por aqueles
que recebem a suplica, sem implicar em um estado de dté para eles, visto que esse ato esta
sendo praticado fora do contexto e, por isso, ndo deve ser levado em consideracao.

O primeiro caso de suplica na l/iada s6 vai acontecer no canto X (vv. 454-457): “[...] e
Dolon estava prestes a tocar-lhe no queixo / com a mao firme para suplicar, mas no meio do

pescoco / com a espada lhe desferiu Diomedes um golpe e cortou os tenddes; / € a cabeca de
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Dolon proferia ainda sons ao bater na terra”®?. O verbo utilizado, lissomai, ¢ tipico do
suplicante, chamando atencdo o uso da voz média: ela se refere a uma agao para si e para outra
pessoa. A suplica implica na necessidade de, no minimo, duas pessoas para ser elaborada. E o
mesmo verbo usado em outros casos da tragédia, como veremos a seguir.

O personagem que suplica também ¢ significativo: ja vimos aqui como Doélon é um
guerreiro infame, que oferece riquezas pelo seu proprio resgate e ¢ arqueiro. O medo excessivo
de morrer o leva a esse ato desesperado, o qual ¢ inaceitavel: o resultado disso € a sua propria
morte, sem piedade, por parte de Diomedes.

Enquanto, fora da batalha, a suplica deve ser bem-vinda e sua “recusa resulta em
perdi¢do [dte]” (MALTA, 2006, p. 61), dentro dela ¢ intoleravel. O destino de Troia serd o

mesmo de Tros pelas maos de Aquiles:

Porém Tr6s, filho de Alastor, veio agarrar-lhe os joelhos,

na esperanga de que ele o tomasse e deixasse vivo,

nao o matando por compaixdo para com um jovem coetaneo,

estulto!, pois uma coisa ele ndo sabia: convencé-lo ndo conseguiria.

E que de coragdo doce e de espirito brando ndo era aquele homem,
mas feroz! Ora Tros abragou-lhe os joelhos com os bragos, desejoso
de lhe dirigir suplicas. Mas Aquiles enterrou-lhe a espada no figado.®
(Iliada XX, vv. 463-469).

A suplica ¢ feita no sentido de dissuadir o oponente, oferecendo-lhe riquezas pelo
resgate do suplicante, como fica claro na suplica de Pisandro e Hipoloco, filhos de Antimaco

(0o mesmo cuja opinido € comprada na assembleia por Paris):

[...] Ambos lhe dirigiram suplicas do carro:

“Toma-nos vivos, ¢ filho de Atreu, e aceita condigno resgate!
Jazem muitos tesouros no palacio de Antimaco,

bronze, ouro e ferro muito custoso de trabalhar.

Destes tesouros se agraciard nosso pai com incontdveis riquezas,
se souber que fomos tomados vivos junto as naus dos Aqueus.”*
(Iliada X1, vv. 130-135).
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A formula nos ¢ familiar, uma vez que ¢ usada também por Dolon para dissuadir
Diomedes e Odisseu, mas ¢ ineficaz: a riqueza troiana ndo interessa a esses homens que se
deparam com suplicantes em meio a uma batalha. Essa situagdo ¢ tdo degradante que acaba
levando a morte esses homens. O frigio, em Orestes (vv. 1483-1486), de Euripides, mostra
como os troianos tinham medo da lanca aqueia, suplicando pela vida: “Entdo, ja entdo os frigios,
mostravam bem / como éramos inferiores a langa da Hélade / quanto a forgca de Ares, / porque

um desaparece a fugir, / outro em cadaver se torna, / outro fica ferido, e outro suplica / contra

a morte prote¢do”.®

Embora, como vimos, a primeira suplica no poema apareca no canto X, parece normal

os troianos suplicarem em batalha, como ressalta Aquiles, respondendo a stplica de Licaon:

[...] Mas o jovem chegou junto dele

assarapantado, desejoso de lhe tocar nos joelhos, pois queria

em seu espirito fugir da morte maligna e do negro destino.

O divino Aquiles levantou bem alto sua lanca comprida,

avido de o penetrar; mas Licaon pds-se por baixo e agarrou-lhe

os joelhos, agachando-se; e a langa passou-lhe por cima das costas
e ficou espetada na terra, esfomeada de carne de homem.

Ent3o Licaon com uma mao tocou-lhe os joelhos em suplica,
enquanto com a outra agarrava a lanca afiada e ndo a largava.

E falando-lhe proferiu palavras aladas:

“Peco-te pelos teus joelhos, 6 Aquiles. Respeita-me e tem pena

de mim. Perante ti, 6 tu criado por Zeus, sou suplicante venerando.
[...]”.

Assim lhe falou o glorioso filho de Priamo com palavras

de suplica; mas ndo foi voz branda que ouviu em resposta:

“Tolo! Nao me oferegas resgates, nem regateies comigo.

Antes de a Patroclo ter sobrevindo o dia do seu destino,

sempre me era mais agradavel ao espirito poupar

os Troianos; e muitos levei eu vivos para vender noutro lado.

Mas agora nem um fugird a morte, de todos os que o deus

me langar nas mios a frente das muralhas de {lion:

nem um dentre todos os Troianos, muito menos os filhos de Priamo.
Nao, querido amigo: morre tu também. Por que choras para nada?
[...].%¢ (Iliada XX, vv. 64-106).
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Essa pratica de stplica pela vida pode ser associada a dois comportamentos bastante
recorrentes entre os troianos: o medo excessivo e a fuga. Ambos sdo extremamente
condenaveis, sobretudo a fuga: “Dos homens com vergonha, mais se salvam do que morrem; /
mas dos que fogem ndo surge nem gloria nem proveito™®’ (Iliada XV, vv. 563-64). Temos varias
passagens em que os troianos recuam da batalha e varios verbos designam essa atitude,

prevalecendo o phygo, como podemos ver no quadro a seguir:

Quadro 1 — Verbos de recuo na Iliada

Canto | Versos Verbo
I 32 khazo
v 497-500 khazo
v 505 khoréo
v 37 eklinao
\% 56 phygo
XI 172-178 phobéo
X1 486 diatréo

XV 507 phygo
XV 2 phygo
XV 574 khazo
XVI 422 phygo
XVI 813 anatrékho
XV 563-64 phygo
XXII | 136-137 phobéo

Khazo (retirar-se), khoréo (recuar), eklinao (retirar-se), phygo (fugir), phobéo (colocar
em fuga) e anatrékho (correr em retirada) t€ém a ver com esse movimento de por em retirada e

o verbo diatréo (dispersar-se com medo) ainda inclui a acep¢do do temor, que aparece com
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mais frequéncia do lado troiano: Testor estava no carro com plégé phrénas (mente desvairada
de panico), ({liada XV1, v. 403). Os troianos tremiam ao ver Aquiles (hypotroméo: XX, v. 28)
e sentiam “pavido tremor” (tromos ainos: XX, vv. 44-46).

Em Orestes (vv. 1425-1431), o medo do frigio ¢ ressaltado:

CORO
Mas onde estavas tu, entdo?
Ou ha muito que foges de medo?

FRIGIO

Estava por acaso, segundo os frigios,

frigios modos,

junto a cabeleira anelada de Helena, de Helena
o ar, o ar agitando

conforme os modos barbaros,

com um bem entrangado leque

de plumas, diante do seu rosto.%®

Aqui, o verbo utilizado € phygo (o mesmo utilizado em Ifigénia em Tauris na fala de
Pilades, como vimos) e ele ¢ associado a barbérie: € proprio do barbaro fugir em situacdes de
risco. Os tauros, enquanto Orestes tinha um acesso de loucura, atiravam pedras contra ele; no
entanto, quando ele desembainha a espada, “o vale rochoso foi invadido pela nossa fuga’®
(Ifigénia em Tauris, v. 324). Fica claro ndo somente o medo dos boieiros tauros do herdi grego,
mas também a disparidade de armamentos: os que jogavam pedras tém medo do que porta a
espada. Esse tema, analisaremos melhor no capitulo II.

Na Iliada, esse medo de morrer ndo ¢ exclusivo aos troianos: vemos diversos herois
aqueus temendo entrar em batalha. Concordamos com Nicole Loraux (2003, p. 97) quando ela
mostra que “na epopeia, ndo ha guerreiro que nao tenha tremido alguma vez [...]. Nao existe o
grande guerreiro que ndo tenha sentido um dia em todo o seu ser o tremor do terror. Como se o
medo fosse a prova que qualifica o hero6i”.

Isso se dé porque eles sdo humanos: o homem ¢ passivel de sentir medo, mas isso ndo o

qualifica como um completo covarde. Pelo contrario: “O medo do bravo combatente revela a
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verdadeira dimensdo do perigo que ele enfrente, e que o engrandece” (FONTES, 2001, p. 103).
Contudo, ¢ o medo excessivo, aliado a fuga, que torna os troianos especiais, nesse sentido, uma
vez que os herois aqueus sentem medo da morte, mas o medo da vergonha ¢ maior do que isso,
fazendo com que entrem na batalha, sem dirigir siplicas nem fugir.

Nas tragédias, ndo vemos casos de suplica em batalha, mas conhecemos cenas muito
interessantes de suplicas, porque, geralmente, ¢ o barbaro quem as faz perante os gregos e seus
altares, como ¢ o caso d’As suplicantes de Esquilo e da troiana Andromaca, na pe¢a homoénima
de Euripides. O ato de suplicar ¢ tipico do vulneravel; porém, cada vez mais, esse vulneravel é
um bérbaro e acaba que a suplica se torna um ato tipico dele.

Para além do ato de suplicar, existe a prosternacdo (proskynésis): ela é o ato de se
curvar, ajoelhado, a uma pessoa. John Gould (1973, p. 75 — grifos do autor) faz questao de
diferenciar a hiketeia da proskynésis, embora entre eles haja interconexdes. Para ele, “A
diferenga crucial € que a mpookdvnoic € uma forma regular de cumprimento entre um superior
e um inferior social [...] e expressa uma diferenciagdo social permanente”. Para um grego, o ato
de prosternar-se “representava uma forma de auto-humilhacao apropriada apenas entre homem
e deus e sua fungdo nao se estendia além do conferimento unilateral de honra por tal auto-
humilhacdo™. Ja a hiketeia era um “ato reciproco da parte daquele a quem ¢ enderegado, acima
e além dos conceitos de reciprocidade os quais estdo construidos no interior da estrutura das
relagdes sociais gregas”. Ou seja: enquanto um ¢ ligado a uma humilhag¢do social, o outro esta
ligado as relagdes sociais inerentes ao mundo helénico.

E interessante analisar, nesse caso, a cinésica social envolvida nesse ato: ele é uma
completa submissdo de uma pessoa a outra. Esse ramo da ciéncia ¢ “pensada como uma
disciplina de recorte socioantropoldgico, apta a descrever sistematicamente as construcdes
morfologicas dos movimentos do corpo, bem como sua fungdo no contexto das interagdes
sociais” (RECTOR; TRINTA, 2003, p. 55). Sendo assim, o cinecisista busca os significados
dos movimentos corporais nos aspectos socioculturais e suas implicagdes nesses ambitos.

A cinésica social, no contexto que estudamos, se relaciona a produgdo de atos de fala e
ao uso de vocabulos os quais produzem esses efeitos nos receptores das mensagens através da
descricdo da movimentagdo do corpo. “Isto quer dizer que ha comportamentos corporais que
equivalem a palavras ou mesmo a frases” (RECTOR; TRINTA, 2003, p. 56) e vice-versa. A
proskynésis guarda em si ndo somente a palavra, mas o ato de se prosternar, de se submeter

completamente a outra pessoa socialmente superior.
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Essa pratica ¢ completamente associada aos barbaros, porque sao eles os submissos uns
aos outros no processo discursivo helénico. A submissdo barbara, inclusive, tem a ver com o
proprio estatuto que eles adquirem na ideologia helénica: a ligagao com a escravidao. Temos,
sobretudo na ideologia democratica ateniense, a ideia de igualdade entre os cidadaos, pautadas
nas trés grandes bases da democracia: isonomia (igualdade perante a lei), isegoria (liberdade
de falar na assembleia) e isocracia (liberdade de ter acesso ao poder). Um cidadao nio pode ser
submisso a outro, pois sdo isoi (iguais); logo, o ato de prosternar-se € impensavel para os gregos

e, sobretudo, para os atenienses.

1.4 Liberdade e escravidao

Moses Finley (1991, p. 67) cré que “Inserir a escravidao na sociedade antiga a fim de
enteder essa sociedade ¢ uma tarefa muito mais dificil e compensadora”. No entanto, ele
também chama atencdo para o fato de que € preciso que se proponham questdes coerentes.
Nesse topico, ndo objetivamos analisar profundamente a institui¢ao da escravidao na Grécia
antiga, mas queremos entender como ela virou um elemento de distingado étnica.

Quando pensamos em escravidao, o estatuto da liberdade vem sempre ligado a ela, pois
s30 nogoes antitéticas ¢ exclusivas: se vocé € escravo, voc€ nao € livre ¢ vice-versa. Portanto,
trabalharemos as duas ideias como um unico comparavel. A escraviddo também estéd presente
nas epopeias de Homero. A Illiada comeca com a ira de Aquiles, resultante da retirada de seu
géras (privilégio), o que ¢ seu de direito no botim de guerra: Briseida, uma escrava, que ¢
requisitada por Agamémnon por ter perdido sua propria, Criseida, devolvida ao pai para cessar
a peste que atingia todo o exército. Na Odisseia (I, vv. 428-431), ¢ contada a historia de como
Euricleia, a fiel serva de Odisseu, foi escravizada e vendida aos seus pais.

O destino dos prisioneiros de guerra ¢ a escravidao. Embora na /liada e na Odisseia nao
conste o que houve com os prisioneiros feitos em Troia, sabemos através das obras tragicas que
relatam o ciclo troiano que a sina inexoravel das mulheres troianas foi serem feitas escravas
pelos herdis sobreviventes. Hécuba ¢ destinada a Odisseu (A4s troianas), Cassandra a
Agamémnon (Agamémnon), Andrémaca a Neoptdlemo, filho de Aquiles (4Andromaca),
Tecmessa a Ajax (djax) e Polixena, para fugir da escravidio, prefere a morte (Hécuba).

No episodio de Aquiles e Briseida, ja fica claro que a escraviddo tem mais a ver com
dominacdo do que com propriedade. Kostas Vlassopoulos (2011) se afasta da perspectiva

comum que a trata como questao de propriedade, ressaltando que as relagdes de dominacao sao
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a nova tendéncia nesses estudos acerca do tema. Ele aponta que essa visdo ultrapassada acerca
do tema tem a ver com a propria ideia aristotélica acerca da escraviddo e elenca motivos, em
seu artigo, para ver o problema sob novos olhares, de modo a tornar os estudos mais proficuos.

O autor mostra as varias maneiras que os escravos tinham de tentar reverter o seu
estatuto, afirmando que eles tentavam evitar sua identificagdo como escravos, participavam de
redes de relagdes das quais eles podiam tirar vantagem e tentavam se aproveitar de nichos que
processos politicos, econdmicos e sociais deixavam abertos a eles (VLASSOPOULOS, 2011,
p. 128).

Sendo assim, podemos perceber como a tematica da escravizacdo dessas mulheres,
oriundas da realeza, ¢ uma das preferidas de Euripides, nomeado por Aristoteles (Poética,

70 pois denota o quio triste e cheio de reviravoltas pode ser

1453a) “o mais tragico dos poetas
o destino das pessoas: em um momento, essas mulheres sdo rainhas, princesas, nobres em seus
palacios em Troia; em outro, sdo escravas em palacios de outras pessoas, tendo que
compartilhar leitos de outros homens os quais, inclusive, contribuiram para a morte de seus
maridos, pais, irmaos na Guerra de Troia. Elas devem ser dominadas pelos vencedores.
Euripides explora ao maximo o pdthos (dor) desses herdis e heroinas, visto que sua obra €
permeada pela maxima que aparece em Hipélito (v. 615): hamartein eikos anthropous (falhar
¢ proprio do ser humano, ou, como conhecemos hoje em dia, “errar ¢ humano”).

Na tragédia, cada vez mais, os personagens se afastam dos herois homéricos que,
embora com seus momentos de fraqueza humana, sao capazes de realizar grandes feitos e sao
caracterizados como homens fortissimos. Ao falar de Aquiles, Vernant (1988, p. 31) afirma que
“Ele instaura uma forma de honra e exceléncia que ultrapassam a honra e exceléncia vulgares”
e isso podemos estenter a todos os herdis da epopeia de Homero. Até mesmo Péris, herdi troiano
que foge da guerra no canto III consegue reaver a sua timé (honra), retornando ao campo de
batalha. Se os heréis de Esquilo lembram bastante os heréis homéricos, guase isentos de falhas,
os de Euripides sdo cheios delas.

No entanto, isso ndo significa que ha uma degeneracdo desses herdis: eles estdo mais
perto do ser humano do que os herois épicos, que eram mais ligados a divindade do que a
humanidade. Atribuimos essa proximidade ao momento que Atenas vivia no século V: o teatro

¢ o palco ndo somente do entretenimento, mas do questionamento da pdlis. Ela ¢ colocada em

0 TpaykdTATSS YE TGV TOIMTAV.
Todas as tradugdes da Poética de Aristoteles sdo de Paulo Pinheiro (2015).
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cena para ser desconstruida, até mesmo porque, como bem lembra Khristos Katsikas (2002, p.
15), o sujeito destinatario das tragédias sio os cidaddos da Atica.

Em Esquilo, a vitoria das Guerras Greco-Pérsicas, o triunfo da Hélade sobre os barbaros
e, sobremaneira, o papel punjante que Atenas teve nesse conflito (o que lhe rendeu a lideranca
na Liga de Delos) ainda estavam frescos na memoria dos cidaddos atenienses, como bem
observa Eléni Nikolaidou (2002, p. 27), ao afirmar que “Esquilo ¢ o homem [&vBpcotros] da
época das Guerras Médicas”.

J& Euripides e Sofocles, parafraseando a autora, sdo os homens da Guerra do
Peloponeso, na qual ndo ¢ o barbaro o inimigo, mas o proprio grego. Essa gloria imorredoura
esta mais ligada aos herois aqueus de Homero, que triunfaram sobre os troianos. Na época
desses ultimos tragediografos, sobretudo na de Euripides, a guerra em nada se parece com esses
triunfos da Guerra de Troia e das Guerras Greco-Pérsicas’!, que foram sobre o Outro: essa
guerra ¢ interpoliade. A Grécia estd em guerra consigo mesma, o que ressalta o carater falho do
pan-helenismo e da tentativa de unido das podleis através de uma cultura em comum: as
diferencas econdmicas, politicas, administrativas e sociais entre elas falaram mais alto nesse
conflito e todo o arranjo de aliancas das Ligas de Delos e do Peloponeso giraram em torno de
interesses em comum e redes de relagdes estabelecidas com o objetivo de obtengdo de
favorecimentos.

E por isso que, em Euripides, o tema da escravidio se torna mais latente, o que leva seu
maior critico, o comedidgrafo Aristéfanes (Acarnenses, v. 457 e 478; As Ras, v. 840), a lhe
atribuir o epiteto de “filho da feirante”, por por em protagonismo nas suas tragédias personagens
que nao tém protagonismo social, como as mulheres e os escravos. Ainda mais porque essa
ultima categoria social estd ligada ao barbaro: na formacao discursiva helénica, a liberdade esta
ligada a Hélade, enquanto a escravidao esta ligada ao Outro. Desde a aboli¢do da servidao por
dividas por Sélon, os gregos podem arrogar para si a ideia de que ndo existe nenhum grego
escravo.

A visdo do Outro como naturalmente escravo pode ser denotada pelo episodio d’As
bacantes (vv. 511-514) no qual Penteu, tirano de Tebas, determina qual sera o destino das

mulheres barbaras que foram com Dioniso para sua cidade:

"l Embora, durante as Guerras Greco-Pérsicas, algumas pdleis gregas tenham se aliado aos persas ou tenham
permanecido neutras, como foi o caso de Argos. No capitulo III, veremos como essa neutralidade acaba sendo mal
vista pelos tragedidgrafos atenienses.
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E essas mulheres que trouxeste contigo para serem

comparsas das tuas malfeitorias, ou as vendo,

ou ponho termo ao ruido das suas maos a bater

nos tamboris, e apodero-me delas como escravas, para as por ao tear’>.

O termo utilizado ¢ dmaoidas (dmaoé), que diz respeito especificamente as cativas de
guerra (BAILLY, 2000, p. 526). Vlassopoulos (2011, p. 117) chama aten¢ao para o fato que,
embora o termo mais comum para designar o escravo seja doulos (pela sua ligacdo com a
douleia, escraviddo)’®, existem outros termos para designa-lo, como andrapédon, pais,
hypérétés, séma, oiketés. Dentre essas denominagdes, ¢ interessante chamar atengdo para pais
e soma: a primeira ¢ o mesmo vocabulo usado para “crianga”, o que denota uma infantilizagdo
do escravo; a segunda designa o corpo fisico.

Em Esquilo (Os persas, vv. 591-597), o medo do coro de ancidos ndo ¢ da escravidao,

mas da liberdade:

Nao mais a lingua dos mortais

tera guarda, pois esta solto

o povo para livre falar,

quando solto o jugo da forga.

Nos campos sangrentos,

a circunflua ilha de Ajax [Salamina]
mantém os despojos persas.’*

Ao contrario das troianas euripidianas, ndo ¢ de se tornar escravo a preocupacao, mas
de ser livre, condi¢do sem a qual ndo existe o cidadao ateniense. No sonho profético de Atossa,
rainha persa, a irma grega ¢ aquela que ndo aceita de modo nenhum o jugo e acaba derrubando
Xerxes do carro com violéncia (Os persas, vv. 181-199). O estimulo aos combatentes gregos

quando o rei persa investe contra eles aparece da seguinte forma: “O filhos de gregos, ide, /
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Todas as tradugdes d’As bacantes sdo de Maria Helena da Rocha Pereira (2011).
73 E interessante notar que, no grego moderno, douleia é o trabalho.
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libertai vossa patria, libertai os vossos / filhos, mulheres, templos de Deuses patrios / € ttmulos
dos pais, por todos é o combate””® (Os persas, vv. 402-405).

Aqui, a douleia entra em contraste com a eleutheria ¢ esse ¢ um dos principais
argumentos usados por Vlassopoulos (2011, p. 117) para corroborar a sua ideia de que a
escraviddo tem mais a ver com dominagdo do que com propriedade: para ele, o livre
(eleutheros) ¢ aquele que “ndo esta sob controle de um outro alguém, tem completo controle
sobre si mesmo ¢ estd agindo pela sua propria vontade e ndo sob a compulsdao de um outro
alguém”. Ja o doulos seria aquele que “esta sob o controle, o poder de um outro alguém e lhe
falta controle sobre si mesmo”.

O discurso de liberdade, sobretudo ligado a cidade de Atenas, e da defesa da patris (a
terra originaria) se torna parte da formagao discursiva ateniense ao longo do século V, atingindo
uma expressdo muito grande na obra de Euripides, como Herdclidas, lon, Hipdlito, nas quais,
a todo momento, esses ideais sdo invocados. Nesse tragediografo, a valorizagdo deles esta
ligada a Guerra do Peloponeso, na qual a derrota dos atenienses era temida, bem como a
extingdo de todos os seus ideais (como acontece com os persas no fim das Guerras Greco-
Pérsicas, segundo o coro de ancidos d’Os persas). Em Heraclidas, por exemplo, a todo
momento, a eleutheria de Atenas € mencionada, sobretudo nos discursos de Iolau, Demofonte
e do Coro.

Em Esquilo, a valorizacio da liberdade esté ligada a iminéncia da tirania e a construgdo
da democracia ateniense. Euripides j4 nasce numa Atenas democratica, ao contrario de Esquilo,
que nasce quando a polis era governada por tiranos. Esse tragediografo presencia o processo de
instalacdo da democracia ateniense, desde as reformas de Clistenes (508/507), passando pela
instauracdo do ostracismo (487) e as reformas de Efialtes (462), até¢ chegar na mistoforia
(remuneragdo por cargos publicos) implementada por Péricles. Essa construcao, contudo, foi
entremeada pela tirania de Pisistrato e o governo de Cimon, que quis auxiliar os espartanos em
uma revolta de escravos e acabou perdendo o prestigio dentro de Atenas, sendo ostracizado. A
defesa da democracia em Euripides ¢ para a manutengdo de um sistema ja existente; em Esquilo,
¢ a defesa de um sistema em construgao.

No entanto, com a iminéncia da série de conflitos da Guerra do Peloponeso, cada vez
mais esse estatuto ¢ passivel de ser questionado, porque, afinal, com gregos lutando contra

gregos, os prisioneiros de guerras e escravos seriam oriundos da propria Grécia. As tragédias

5 & maides EAAGveov e, / éAeubBepolite TaTpid’, EAeubepolite 8¢ / Taidas, yuvaikas, Beddv Té TATPICWVY
£€dn, / Brikas Te TPoydvov: viv UTIEP TTAVTWY &Yy V.
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Hécuba e As troianas, escritas por Euripides, denotam essa virada de fortuna abrupta, com um
espaco temporal de menos de dez anos entre uma peca e outra, sendo que, no caso dessa ultima
peca, composta em 415, a relacdo com o massacre de Melos pelos atenienses fica latente, em
virtude da caracterizagdo dos gregos nessa pec¢a, que veremos mais adiante, no capitulo III,
quando nos debrucaremos sobre os “maus gregos”.

Sendo assim, percebemos que ha um processo de caracterizacdo da escravidao: nos
poemas homéricos, Esquilo e Séfocles, hd um esfor¢o em se levar essa instituicdo para as
fronteiras étnicas helénicas. No entanto, em Euripides, embora a questao da escraviddao
permaneca ligada aos barbaros, notamos que esse elemento vai sendo borrado das fronteiras.
Defendemos que isso se da tanto por conta da preocupagdo por parte desse tragediografo da
iminente queda de Atenas durante a Guerra do Peloponeso quanto pelo fato de os atenienses,
sobretudo na expedigdo a Melos, terem tornado gregos escravos, algo que Solon havia
nominalmente erradicado em Atenas.

Proibir a escravidao de gregos na polis era o primeiro passo para a isonomia, a isegoria
€ a isocracia, pois seria impensavel, em uma democracia, que houvesse cidaddos os quais
pudessem ter sua fortuna modificada e se transformassem no escravo de outrem. No entanto,
durante essa guerra, os proprios atenienses eram passiveis de sofrer o mesmo destino das cativas
troianas: passar da total liberdade para a escraviddo, assim como essa polis fez com os
habitantes de Melos. Euripides tenta chamar atengao para isso inserindo escravos em suas pecas
passando por situagdes abomindveis, muitas delas causadas por gregos.

E, sobretudo, nesse ponto, que se afirma que ha uma crise de valores na obra de
Euripides. Contudo, como podemos ver, nenhum grego ¢ mostrado como escravo dentro dessa
obra, somente barbaros. Sendo assim, a ligacdo entre a douleia e o Outro continua; porém, com
seus displacement plots, o tragedidgrafo acaba desenhando uma realidade plausivel para
Atenas. Ele relembra essa ligacao da escravidao com a barbarie e mostra que ndo somente 0s
maus atos dos gregos podem levar a uma queda moral, mas o proprio estatuto de escravo, uma
vez que ele ainda faz parte das fronteiras étnicas gregas. Seria, assim, uma involucdo, se
pensarmos no modelo de alteridade de Battegazzore (1996): ¢ como se os atenienses fossem
voltar no tempo, a um periodo em que eles mesmos foram barbaros. Por isso também preocupa
esse tragedidgrafo a belicosidade exacerbada da polis, o que lhe deu, ao longo dos séculos, o

titulo de “pacifista”.
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I.5. A belicosidade

A belicosidade ¢ um comparavel muito interessante, porque ele se constitui nas
entrelinhas. E bem mais claro, por exemplo, na tradi¢io romana, como em Téacito ¢ sua
descricao dos barbaros, que a belicosidade esté ligada a alteridade. Em Homero e nas tragédias
(sobretudo nelas), a belicosidade estd instinsecamente atrelada a questdo da violéncia e da
crueldade, bem como 4 ideia de que a guerra é o ultimo recurso. E um elemento étnico que se
constitui de maneira diferente, mas que estd presente no nosso corpus.

A peca As suplicantes, de Euripides, ¢ conhecida por tragar um “Athenian way of life”
bastante latente: elogia-se a democracia e ha varios episddios nos quais se mostra como de fato
se deve agir. Uma dessas passagens toca no assunto da belicosidade: antes de se partir para a

guerra, deve-se sempre usar a palavra:

— Referes-te a agao das armas ou a resultado da palavra?
— Seria ganho a tltima. Mas se Ares preferir a morte,

se nas cidade as guerras, os golpes no peito e seu

ressoar se espalharem, misera de mim, que fama,

que culpa tudo isso me traria!’®

(EURIPIDES. 4s suplicantes, vv. 602-606).

No entanto, j& em Homero (//iada X111, vv. 620-639) a belicosidade, ou seja, o excesso

de predisposicdo para a guerra, ¢ criticado. Menelau repreende os troianos, dizendo:

76 — Bi&x Bopds elmras, fj Adywv EuvalAayais;
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Assim deixareis as naus dos Danaos, condutores de cavalos,
0 presungosos Troianos, insaciaveis no fragor da referega!
De outro ultraje e de vergonha nao tendes falta,

vos que me ultrajastes, 0 grandes cadelas!, nem no espirito
temestes a colera terrivel do tonitruante Zeus Hospitaleiro,
que um dia destruird a vossa ingreme cidade.

Vs que me raptastes a esposa legitima e muitos tesouros
sem razao levastes, quando vos aprouve serdes amasios dela.
E agora as naus preparadas para o alto-mar quereis langar

o fogo aniquilador e chacinar os herois dos Aqueus.

Mas sereis repelidos, por muito belicosos que vos sintais!

O Zeus pai, na verdade dizem os homens que todos superas
no espirito, tanto homens como deuses. De ti procedem todas
estas coisas; deste modo agracias homens insolentes,

os Troianos, cuja forga vai sempre em frente;

nem conseguem saciar-se do clamor da guerra equitativa.
De tudo existe a saciedade: do sono e do amor,

do doce canto e da danca irrepreensivel.

E destas coisas qualquer homem preferiria saciar o desejo

do que a guerra. Mas os Troianos da guerra sdo insaciaveis!”’

A belicosidade, aqui, estd ligada aos troianos, o Outro dentro da [liada. Sua hybris,
segundo Menelau, constitui-se de nao saber a hora de parar a luta, pois, até mesmo para isso,
existe um comedimento. A noite, por exemplo, ¢ a hora em que a guerra cessa: 0s gregos nio
lutam a noite (embora as atividades de espionagem possam continuar). A belicosidade
desmedida ndo ¢ sinébnimo de coragem, de masculinidade: Menelau, inclusive, efeminiza os
troianos, ao chama-los de “cadelas” (kynes) nessa passagem.

O excerto também traz uma ideia recorrente: a dos troianos como hyperphialoi
(arrogantes) (III, v. 105; XXI, v. 224). John Heath coloca que essa palavra ndo desqualifica
todos os troianos, mas certos individuos, como Paris, que causou a guerra, defendendo que “nao

ha nada no poema que sugere que Homero considera todos os troianos moralmente
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‘contaminados’ [‘tainted’]” (HEATH, 2005, p. 534). Defendemos que ha a possibilidade de
distin¢do no uso do vocabulo, pois os troianos, afinal, sdo os inimigos na guerra.

Essa posigao também ¢ defendida por Emilio Crespo (2005, p. 35), ao afirmar que
existem epitetos pejorativos na épica que se relacionam aos troianos na grande maioria das
vezes € que denotam sua soberba: “UBpioTai (somente em 13.633 dito por Menelau),
UmepnwopéovTes, Utreppialol (aplicado sobretudo aos troianos, mas também a Diomedes por
Afrodite ferida e a Zeus por Hera em 15.94)”. Ele também cré que essa arrogancia € expressa
em alguns nomes proprios de herdis troianos, como Hypeirokhos (X1, v. 335), Hyperénor (XIV,
v. 516 — sendo que Menelau evoca sua soberba no canto XVII, v. 24), Arkheptolemos (VIII, v.
128) e Hypsénor (V, v. 76), que é filho do “altivo [hyperthymou] Dolopion”.

Crespo (2005, p. 38) considera que os nomes tém estreita relacdo com a geografia do
lugar, tanto no caso dos aqueus quanto no dos troianos, o que denota uma relagdo entre os
antroponimos ¢ a identidade étnica da populagdo. Assim, a relacao estreita dos nomes dos herdis
troianos com a ideia de uma soberba e o proprio entendimento da muralha excessivamente
protetora como um sinal dessa arrogancia ¢ revelador no tocante a essa relagdo com o espago
fisico pelo qual a populag¢do troiana luta para defender, essa patris a qual guarda toda a
identidade do povo. No entanto, aos olhos do poeta da Iliada, essa patria guarda uma série de
caracteristicas as quais destoam da patris aqueia e, para os tragediografos, da Hélade.

Ainda sobre os troianos, mas na tragédia, um adjetivo parecido com hyperphialos ¢é
usado para Cassandra em Esquilo (Adgamémnon, v. 1039): “Desce desse carro, ndo sejas
soberba” [ExPow’ amrijvns TMode, und Uumepppdvei]. Bailly (2000, p. 2010) da justamente o
exemplo desse verso ao definir o verbo hyperphronéo por “ser orgulhoso”. Mesmo na condigao
de escrava, ela se mostra desse modo; afinal, ela ¢ uma nobre que teve sua fortuna
completamente mudada por conta da perda do conflito por parte de Troia.

O problema da guerra ¢ mais latente em Euripides: ele ¢ tido, por Jacqueline de Romilly
(1999, p. 103), como tanto um patriota quanto um pacifista. N’As suplicantes desse autor (vv.
229-237), Teseu critica Adrasto por ter arrastado seu povo para a guerra. Além disso, embora
a peca seja um elogio a democracia, o arauto deixa claro os problrmas decorrentes da escolha

da guerra pelo povo:
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Ora quando se submete a guerra ao sufragio do povo,
nunca alguém raciocina que pode ele proprio morrer,

mas sempre desvia essa infelicidade para outrem.

Se ante os olhos tivessem a morte no momento da votagao,
nunca a Hélade se arruinaria, possuida pelas guerras.

Em verdade, todos nds homens, dos dois argumentos,

um que ¢ bom e o outro que ¢ mau, conhecemos o melhor:
quanto a paz ¢ melhor para os mortais do que a guerra.
Ela, em primeiro lugar, ¢ a mais amada pelas Musas

e inimiga das Furias; deleita-se com a fecundidade

e alegra-se com a riqueza. Nos, como malvados, tais bens
depomos, declaramos guerras ¢ a outro inferior

nos subjugamos: os homens ao homem, e a polis a polis.”®
(EURIPIDES. 4s suplicantes, vv. 481-493).

Aqui essa critica fica bastante clara, mas, na verdade, a posi¢do do pacifista ou do
patriota depende do contexto da peca e do momento da Guerra do Peloponeso: em As troianas
e Heécuba, por exemplo, a critica a guerra também fica muito clara, uma vez que ela traz a
escravidao para os povos e subverte os helenos, que se aproximam da barbarie. No entanto, em
pecas como Ifigénia em Aulis e As fenicias, vemos jovens se sacrificando pela patris (LESSA;
SILVA; SOUSA, 2018, p. 99 e 100), num impeto de dever civico para com o sacrificio,
metéafora do destino inexoravel da guerra: a morte.

A propria Oragdo Funebre de Péricles (TUCIDIDES. 11.34-46) conclama os cidaddos a
morrerem por Atenas, pela democracia, pela liberdade: ¢ cair pelos ideais, ndo somente pela
polis. Essa ideia, que norteia toda a ideologia pericleo-protagorea, tem raizes em Homero:
morrer pela patris ¢ o dever de todo her6i, como foi o caso de Aquiles, Heitor e tantos outros
que conhecem sua bela morte.

Ser um her6i homérico implica em ser um guerreiro: ¢ na guerra, no conflito, que ele
pde em evidéncia suas faganhas. Aquiles ¢ superior a todos os aqueus porque ¢ o melhor
guerreiro, bem como Odisseu prova sua principal capacidade, a métis no enfrentamento com os
outros povos. Do mesmo modo, ser um guerreiro ¢ premissa para ser um cidadao; afinal, todos

eles devem ir a guerra. Esquilo, por exemplo, é mais conhecido como um importante defensor
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da Hélade nas Guerras Greco-Pérsicas do que um tragedidgrafo, como mostra seu epitafio (ver
nota 28).

Sendo assim, embora haja um esfor¢o de critica a guerra, os gregos mesmos estavam
sempre em estado de guerra, como ressalta Arthur Eckstein (2005, p. 481-497). Além disso,
como defendemos, eram as proprias guerras que catalisavam as relagdes étnicas helénicas,
mesmo no ambito da literatura. A Guerra de Troia, na lliada, é catalisadora da diferenciagao
entre aqueus e troianos, bem como o constante conflito de Odisseu com outros povos catalisa a
sua identidade étnica. Do mesmo modo, os movimentos colonizatorios do século VIII catalisam
esse “proto-pan-helenismo”, um esforgo de diferenciagdo e identificacdo dos helenos.

As Guerras Greco-Pérsicas catalisam uma cristalizagdo das fronteiras étnicas com a
definigdo cada vez mais clara do que é o Outro homogéneo. Esquilo, o pai de tragédia, também
¢ o pai da constru¢do da imagem do persa dentro da cultura helénica. Isso ndo significa dizer
que € a partir dessas guerras que esse movimento de definicdo do Outro comeca. A Guerra do
Peloponeso, por sua vez, catalisa ainda mais a constru¢do dessas fronteiras, uma vez que os
atenienses, para aproximarem os seus inimigos do bdrbaros, precisam té-las muito bem
definidas.

Por isso que, no senso comum, temos a ideia de que Esparta ¢ uma sociedade
extremamente belicosa, a qual preteria o ensino cultural em detrimento do militar. Essa ¢ uma
visdo criada pelos atenienses em relagdo aos espartanos, o que, por muito tempo, acabou sendo
adotado pela historiografia. Existe um esfor¢o muito grande de se desfazer essa “miragem
espartana” por parte de pesquisadores que trabalham com Esparta (ROMEO, 2006;
ASSUMPCAO, 2018), uma vez que a nossa visdo acerca dessa pélis ¢ atenocéntrica.

Sendo assim, a questdo da belicosidade, mais do que o proprio fato de fazer a guerra,
gira em torno da violéncia empregada nela. Essa violéncia traduz-se tanto pela crueldade quanto
pela ligacdo com a escravidao, que também ¢ uma forma de violentar o ser humano. Trata-se
de criticar a bestializagdo do ser humano quando ele estd em guerra. Jacqueline de Romilly
(2010, p. 31) defende que a violéncia e a guerra ¢ trazida para o palco a fim de criticé-la, de
desconstrui-la. Defendemos que, para além disso, existe um esfor¢o em se criar uma alteridade

entre a paz e a guerra, de modo a aproximar os inimigos e barbaros desse estado.
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1.6 Conclusdes parciais

Em virtude do que foi apresentado, podemos concluir que os poemas homéricos
serviram de arquitexto para as tragédias no tocante a cristalizacdo das fronteiras €tnicas. O
referencial de barbarie para os tragicos ¢ a caracteriza¢do dos troianos na [/iada e dos povos
com os quais Odisseu toma contato na Odisseia. No ambito da linguagem, a ininteligibilidade
e a mistura de linguas impera como marco na diferenciagdo entre aqueus e troianos e entre
gregos e barbaros, constituindo-se em um elemento importante na constru¢ao das fronteiras
étnicas entre o grupo dos gregos e o dos Outros.

O excesso de barulho esta ligado a desmedida, enquanto o siléncio ¢ associado ao
comedimento. Isso fica claro tanto nas relagdes étnicas (entre um grupo €tnico € outro) quanto
nas de alteridade social, nas quais as minorias sao apresentadas como destoantes de um codigo
de conduta desejado, mesmo que elas sejam pertencentes ao mundo e a cultura helénica.
Elementos helénicos, como a stplica, podem se tornar um elemento de diferenciagdo étnica
quando sao feitos em hora e local errado: ¢ condendvel suplicar pela vida em batalha, uma vez
que a coragem ¢ um distintivo social do guerreiro helénico e essa atitude demonstra fraqueza.
O impeto da fuga, do amolecimento em batalha, ¢ tipico do barbaro e essa recorréncia da stiplica
em batalha dos troianos na //iada os inferiorizam como guerreiros.

Ja em Homero, a escravidao estd ligada ao Outro, mas ela tem mais a ver com uma
alteridade social (pois o escravo ¢ um inferior na sociedade) do que uma alteridade homogénea.
Esse vinculo do escravo com o estrangeiro, com o barbaro, fica mais latente na tragédia,
sobretudo apos as reformas de Solon, que acabam com a escravidao por dividas. Nenhum grego
deveria ser escravizado e a ideia de eleutheria (liberdade) fica cada vez mais forte nesse povo,
gerando uma dicotomia profunda entre a condi¢do de livre e escravo. O escravo ndo faz parte
da comunidade helénica. Em Atenas, os escravos estavam vetados a participagdo politica
formal, bem como mulheres’ e menores de 18 anos.

A belicosidade, um comparavel bem dificil de se analisar, uma vez que aparece
sobremaneira nas entrelinhas, mostra que, mesmo que os gregos estejam sempre em estado de
guerra, ela ndo ¢ bem quista. Na /liada, ela ¢ atribuida aos troianos. No entanto, eles sdao

caracterizados no poema desse modo porque s3o os inimigos: Jean-Pierre Vernant (2009, p. 91)

7 Sobre a participagdo politica da mulher, Fabio de Souza Lessa (2010, p. 78) chama atengdo para o fato de que,
embora excluidas da participagdo formal, seus comportamentos ndo eram passivos diante de crises e dificuldades.
Segundo o historiador, “a mulher apresentada pelos historiadores antigos por vivenciar momentos de anormalidade
se distanciava daquele modelo ideal androcéntrico que a excluia da vida publica”.
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reforga essa ideia quando afirma que Aquiles ¢ inimigo de Heitor porque ele matou Pétroclo,
atribuindo o 6dio dele a esse evento, ndo a algum sentimento “patridtico” por parte do heroi,
pelo problema ser o fato dele estar do lado troiano (“nao ha nagdo, ndo ha chauvinismo, gregos
e troianos se entendem muito bem, falam a mesma lingua, tém as mesmas reagoes, € 0s troianos
sdo descritos pelo poeta com a mesma simpatia”).

Contudo, ndo concordamos com Vernant em relagdo a caracterizacdo dos troianos no
poema: como pudemos ver, existem caracteristicas que os distinguem dos aqueus e, a
posteriori, designardo os barbaros na tragédia. Os proprios troianos ja sao vistos de tal modo
no periodo classico, sobretudo na fala de Orestes, quando ele afirma que “Os frigios foram
sempre traicoeirost”®! (Orestes, v. 1448). Sendo assim, defendemos que, ja na Iliada, hd um
esforco de categorizagao étnica, ainda mais quando nos debrugcamos sobre o Catalogo das Naus
no canto II. No proximo capitulo, continuaremos essa analise comparada entre os troianos e
outros povos da epopeia e os barbaros nas tragédias, mas privilegiando os comparaveis riqueza,
armamentos € similes de animais, bem como a andlise de Péaris, her6i que ja tivemos a

oportunidade de ver com pormenores em nossa dissertagao (SOUSA, 2014).

80 Kakés, pode ser traduzido por “feio” ou “mau”, porque pode designar tanto a feiura externa quanto o carater.
81 &N’ &el kakoi DpUryces.
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CAPITULO II | O INTERDISCURSO HOMERICO NA CARACTERIZACAO DO
BARBARO (II): O CASO ESPECIFICO DE PARIS, RIQUEZA, ARQUEARIA E SiMILES

DE ANIMAIS

Nossa proposta, no presente capitulo, ¢ continuar trabalhando com a ideia de que as
caracteristicas imputadas ao barbaro na tragédia ateniense provém da caracterizagdo dos Qutros
em Homero. No entanto, privilegiaremos outros comparaveis: Paris, riqueza, arquearia €
similes de animais. Em nossa dissertagao (SOUSA, 2014), defendemos que Paris era um heroi
caracteristico da construcdo dessa fronteira étnica entre gregos e barbaros, uma vez que ele era
referencial de varias caracteristicas as quais sdo colocadas no Outro na tragédia.

Destacamos seu papel tanto como Outro homogéneo quanto social, uma vez que ele ¢
pertencente a um outro grupo €tnico e, mesmo dentro desse grupo étnico, ele destoa do
comportamento esperado. Trabalhamos com esses comparaveis em sua caracterizacao e, aqui,
objetivamos nos aprofundar nessa andlise, uma vez que estamos abarcando um processo

discursivo mais amplo, incluindo Esquilo e S6focles.

I1.1 Paris, um herdi sem igual

O personagem que mais nos chamou a atencao desde o inicio da pesquisa, ainda na
graduacao, foi Paris. Sendo assim, ndo vamos analisar novamente todos os aspectos ja
ressaltados em nosso trabalho precedente (SOUSA, 2009; 2014), mas iremos destacar alguns
aspectos essenciais de sua caracterizac¢ao, a qual influenciou sobremaneira a caracterizagao do
barbaro na formagdo discursiva helénica e, consequentemente, ajudou a forjar as fronteiras
étnicas e a imagem da transgressao dentro dessa formacao.

Ele ¢ visto, na Iliada, como o maior causador da guerra e esse aspecto ¢ diversas vezes
retomado na tragédia atica. Cassandra cré que a culpa ¢ de Paris: “Io! Nupcias de Péris funestas
aos seus!”? (Agamémnon, v. 1156). Em Euripides, Helena, Andromaca e Ifigénia culpam Paris
pela situacdo em que se encontram: a elas ¢ dada voz para expressar essa ideia.

Contudo, por vezes, outros personagens sdo culpados: Heitor cré que Helena causou o
conflito (/liada XXII, v. 156), mas em nenhum momento a censura por isso. Suas ofensas sao

dirigidas a Paris, que ndo quer combater na guerra, € a quem ele também culpa pela guerra. No

82 e y&uot yéuot TTapidos 6Aébpiot pilcov.
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canto XXII da lliada (vv. 115-116), quando Heitor diz que ndo vai recuar da luta singular com
Aquiles, dando Helena e os bens do palacio “que o divo Paris nas concavas naus para Trdia nos

trouxe — causa, que foi, inicial desta guerra funesta®’

. A ideia de que Paris foi o principio de
tudo também se encontra presente no canto V, quando ¢ mencionado: relata-se que Féreclo,
artifice, foi quem fabricou os navios nos quais Paris foi atrds de Helena, “que tinham sido o
principio da grande desgraca dos Teucros/ e dele proprio, por ter desprezado os orac’los
divinos™** (Illiada V, vv. 63-64). Aqui, a arkhekdkos®® dos troianos foi a propria partida de Paris,
que ¢ denominado como causador de uma méga péma aos seus conterraneos.

A expressdo se repete no canto VI (vv. 280-285), quando Heitor diz: “Um fautor de
desgracas fez nascer o Olimpo / para o magnanimo Priamo, os filhos e o povo Troiano. / Se
concedido me fosse assistir-lhe a descida para o Hades, / esquecer-se-ia minha alma, por certo,

dos males presentes”3®

. A alusdo a Paris como causador da guerra, de grandes desgracas (méga
péma), aparece novamente.

Ainda na lliada, a makhlosyné, a luxtiria, de Paris aparece como a engrenagem-principio
dessa ate (perdigao) cuja consequéncia ¢ a propria guerra (visto que se remete a escolha de
Afrodite), (XXIV, vv. 25-30). Em Euripides, essa ideia de que o enlace amoroso entre Paris e
Helena € o causador da guerra retorna (4s troianas, vv. 398-399; vv. 780-781; Ifigénia em Aulis,
vv. 467-468; Helena, vv. 25-30; vv. 223-224; vv. 666-668), embora o tragediografo oscile,
dependendo da obra e de quem ¢ o enunciador (se grego ou troiano), em atribuir a Helena um
papel ativo ou passivo em sua retirada do palécio.

Enquanto Aquiles se destaca pela sua velocidade, Agamémnon pelo seu comando, Ajax
Telamonio pela sua forga bruta, Odisseu pela sua astlicia e Menelau pela sua predisposi¢ao para
a guerra, sendo nomeado, inclusive, areiphilos (amigo de Ares), Paris se destaca pela sua
beleza. Isso ¢ significativo, pois todos os personagens que mencionamos aqui se destacam por
alguma caracteristica bélica: a velocidade, a lideranca, a forga bruta, a asticia (e € gragas a ela
que os aqueus vencem a guerra) e a predisposi¢ao para a batalha. A beleza, segundo Heitor nao
vale de nada a Péris se ele se vir jogado no chao (Iliada 111, vv. 46-55).

Além disso, a beleza aparece como um sindnimo de fraqueza na /liada: “Nireu, que era

0 homem mais belo entre os outros Danaos / que vieram para debaixo de Ilion, a excegao do

8 &N 8ood T' ANEEavBpos kofAns 2vi vnuoiv / fiydyeto Tpoinud’, 1 T° EmAeTo veikeos doxr.
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85 A palavra arkhé é o principio; kakds é tanto o mau quanto o feio.

8 péya yd&p wv OAUumios Etpege mAua / Tpowot Te kai TTpiduc peyaAriTopl Toid Te Taisiv. / & ketvdv ye
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irrepreensivel Pelida. / No entanto era um fiaco; e pouco era o povo que o seguia™®’ (11, vv.
673-675). Outra passagem que denota isso ¢ a acusacdo que ... faz a Heitor: “Heitor, és um
homem lindo; mas na guerra deixas muito a desejar”%® (XVII, v. 142).

Na lliada, quando Péris recua ante a furia de Menelau, Heitor o repreende (III, vv. 39-
45). Quatro qualificagdes sao utilizadas pelo poeta, através das palavras do seu irmdo, para o
her6i: dysparis (literalmente, “dis-Paris”)*°, eidos driste (“melhor forma™), gynaimanés
(enlouquecedor de mulheres) e éperopeutd (enganador). Dysparis € uma qualificagdo
interessante; ela ¢ composta de um prefixo e um substantivo: dys- ¢ um prefixo de negacao e
Paris o proprio nome do her6i aqui tratado. Pode ter dado origem ao termo latino dispare, que,
por sua vez, originou nosso “dispar” (diferente, dessemelhante).

Eidos (forma) ariste (de aristos, “melhor”) denota sua beleza fisica. Essa denominagao
tem uma peculiaridade: esse epiteto so € utilizado para mulheres (SUTER, 1984, p. 72). De
homens, apenas Heitor e Péris sdo denominados dessa maneira e essa formula s aparece
quando um dos dois faz algo indigno de sua estirpe no ambito militar. Por estar no vocativo (o
nominativo € eidos aristos), ¢ designativo de um insulto.

Em Euripides, ha algumas alusdes a beleza fisica de Paris. Entretanto, as palavras usadas
sdo diferentes: em Alexandre (fr. 61d Kovacs), o coro diz que Paris possui “formas que se
diferem dos outros” (morphé diapher| ). E uma designagdo menos especifica do que “eidos
ariste”, utilizada por Homero. Além disso, sua beleza aparece intrinsecamente ligada ao
excesso de ouro, as roupas que ele usa. E uma beleza acessoria, externa, (literalmente) barbara,
que causou a desgraca de muitos.

Em Euripides e em Homero, sua beleza se liga: a) ao fato de ele pertencer a uma elite
(Paris ¢ diferente das pessoas comuns, por isso o coro de Alexandre frisa essa ideia da beleza
como distingao social e ¢ a partir dela e de suas faganhas, incompativeis com um doulos —
escravo — que se desconfiara da origem do pastor que ganhou os jogos) e b) a ruina que ela
causou (Hécuba, na pega homonima de Euripides, deixa claro que Helena se deslumbrou com

ariqueza e a beleza de Paris).

8 Nipeus, &s kdAAioTos &unp UTo “IAiov fiABe / TV &AAcwv Aavaddv et duvpova TInAstcova: / AN
dAamadvos Env, Tatpos 8¢ oi elmeTo Aads.

88 “Extop eldos dpioTe péxns &pa ToAAov Edeleo.

8 «paris funesto” ¢ a tradugdo que Carlos Alberto Nunes da a esse termo, a qual é adequada ao seu significado,
visto que essa expressdo denota as contrariedades do personagem e os maus pressagios que ocorreram antes de seu
nascimento. Embora menos proxima ao sentido original, a tradu¢do de Haroldo de Campos mantém a alusdo,
jogando com o ritmo das palavras: “Paris mal-parido”.
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Sobre a designagio gynaimanés, é uma qualificacio formada por dois substantivos: gyné
(mulher) e mdné (loucura), palavra que deriva do verbo mainomai (desejar ardorosamente,
loucamente — ISIDRO PEREIRA, 1951, p. 113; “ser louco por” [esser pazzo] — NAZARI, 1999,
p. 223; ficar/deixar [rendre] louco — BAILLY, 2000, p. 1217 — ver uaivw). Anatoille Bailly
(2000, p. 422 — ver yuvvaikouavris) traduz essa palavra por “fou des femmes” (louco por
mulheres). Carlos Alberto Nunes traduz como “sedutor de mulheres”; Haroldo de Campos, por
“mulherengo”™®. A ideia da gynaimania aparece em Herddoto (I, 1.3-3.2), uma vez que ele
chama aten¢ao para o rapto de mulheres ser um costume barbaro: ele relembra o sequestro de
Io pelos fenicios, que foi respondido pelos raptos de Europa e Medeia. Segundo o historiador,
esses acontecimentos, inclusive, teriam motivado Paris a raptar Helena.

Eperopeutd ndo é traduzido por Carlos Alberto Nunes: ele une esse vocabulo a
gynaimanés sob a denominacio de “sedutor de mulheres”. Haroldo de Campos traduz como
“impostor”, denotando sua acepgdo, ligada a enganagao. Bailly (2000, p. 906) mostra duas
tradugdes, ligadas ao verbo eperopeuo: “enganador” e “sedutor”. Ann Suter evidencia que esse
epiteto ¢ utilizado também, na tradicdo poética, para Hermes e Prometeu, dois dos maiores
enganadores da mitologia (1984, p. 75-76), sendo “enganador” sua melhor traducdo. Esse

epiteto dialoga, entdo, diretamente com theoeidés®!

, epiteto utilizado para Paris em varios
cantos, no que toca a esfera da dissimulagao.
Lucia Mariscal (2003; 2005) associa Paris a Alcibiades na sua andlise do fragmento

Alexandre®® e, de fato, ndo é dificil encontrar paralelos entre o mito desse heréi e a vida desse

% Ann Suter (1984, p. 74) nota que esse mesmo epiteto ¢é utilizado para designar Dioniso no Hino a essa divindade,
traduzindo-o como “he who drives women mad” (‘“aquele que deixa as mulheres loucas”) e criticando aqueles que
traduzem a palavra por “women crazy” (“louco por mulheres”). Assim, enquanto Carlos Alberto Nunes ¢ Ann
Suter partem para uma traducdo que denota o aspecto ativo do adjetivo (Paris como agente da
seducdo/enlouquecimento), Anatoille Bailly e Haroldo de Campos optam por um aspecto passivo (Paris como
vitima dessa loucura). “Deixar louco as mulheres” ou “ser louco por mulheres” ndo altera, enfim, a ideia de que
Paris ¢ um homem relacionado a essa esfera da sedug@o, do amor, da paixao.

N “Theoeidés — que significa, literalmente, ‘de forma divina’ (theoi — deuses; eidos — forma exterior, aspecto —
BAILLY, 2000, p. 584; NAZARI, 1999, p. 146) —, denota a escassa relagdo de Paris com o ambiente bélico.
Theoeidés acompanha mais Paris que outros personagens. E como o ‘de pés velozes’, de Aquiles, ou o ‘de muitos
ardis’ de Odisseu: acaba se transformando em um epiteto quase que exclusivo para o herdi. Esse é um adjetivo que
denota a beleza fisica de um personagem (FONTES, 2001, p. 95). Ann Suter chama a atengdo para a propria
etimologia da palavra, da sua formagao: ter a “forma de um deus” € problematico, visto que os deuses sempre se
disfargam. Assim, ser theoeidés é ser, de certo modo, falso: vocé aparenta ser uma coisa que ndo é (SUTER, 1984,
p. 63). Além disso, segundo ainda Ann Suter, theoeidés ¢ um epiteto nio-bélico: [...] Ndo s6 esse epiteto se repete
frequentemente, mas também as quatro palavras que analisamos: elas fazem parte de uma formula que aparece
novamente no canto XIII (Avomapt ei8os &piloTe yuvaipaves fmepoTeuTd) € esta tem um tom acusador. Sdo
palavras que Heitor dirige a Paris a fim de censura-lo, de constrangé-lo e de, através da némesis, fazer com que ele
sinta vergonha de seu comportamento” (SOUSA, 2014, p. 52 ¢ 53).

%2 A autora cré que o personagem Paris da pega foi construido com base em Alcibiades, bem como relaciona o
retorno de Paris a pdlis ao retorno de Alcibiades a Atenas: ambos acontecimentos causaram a destruicao de seus
lugares natais.
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politico ateniense. Assim como Pdris desrespeitou a hospitalidade de Menelau ao seduzir sua
esposa em seu proprio paldcio enquanto ele estava fora, Alcibiades fez o mesmo com o rei
espartano Agis, engravidando, inclusive, a esposa dele, Timeia (Vida de Alcibiades, 23.7). Se
esse ndo foi um episodio real na vida de Alcibiades, Plutarco, ao menos, estava imerso em uma
formagao discursiva riquissima para escrever essas peripécias.

Alcibiades também era famoso por sua dissimulacdo, como veremos no capitulo III. Ele
gerava situacdes constrangedoras na assembleia e acabava por incitar mais a guerra do que
tentar meios de por um fim nela. Ele era para ser o grande sucessor de Péricles, mas acaba sendo
alguém que subverte sobremaneira a democracia ateniense, utilizando a publicidade de sua
imagem e sua importancia politica para o favorecimento proprio, € ndo da comunidade. Ele
utilizava a retorica para fins escusos.

E interessante perceber que foi Euripides o tragico que mais resgatou a imagem de Paris.
Defendemos que isso se dé pelo fato da Guerra do Peloponeso estar esgotando o povo ateniense.
Péris ¢ o barbaro e justamente causa a guerra; além disso, ele possui similes sociais dentro de
Atenas, como o proprio Alcibiades, homem que viveu mais na época de Euripides. Sua imagem
¢ utilizada em contextos de criticas fortes e, sobretudo, quando se quer afirmar a imagem do
barbaro para aproximar tanto os atenienses quanto os espartanos dessa barbarie. Em Hécuba e
As troianas, a escravidao ¢ a grande macula que, naqueles momentos, Atenas carregava. Em
Andrémaca, Orestes ¢ Ifigénia em Aulis, os espartanos sdo equiparados aos barbaros. S6focles,
em suas pegas, prefere, como veremos no capitulo III, resgatar a imagem de Odisseu nessas
situacoes.

Outro aspecto caracteristico de Paris e que ajudou a construir as fronteiras étnicas entre
os gregos e seus Outros foi a arquearia, unico elemento bélico em sua caracterizagdo. Além de
ser pouco predisposto a batalha, ele utiliza um tipo de armamento que ¢ caracteristico daqueles
que ndo tém coragem de enfrentar o inimigo cara a cara com uma langa ou uma espada. A
arquearia, defendemos, ¢ um dos principais distintivos étnicos helénicos, que ¢ utilizado n’Os
persas de Esquilo como sindnimo do exército persa, enquanto a langa ¢ utilizada para designar
o exército grego. Esse tema perpassard tanto a caracterizagdo dos troianos quanto a dos
barbaros, bem como dos gregos que se diferenciam de seus isoi (iguais), como veremos a seguir.

No entanto, por mais que Paris se destaque pela arquearia, fica claro em Filoctetes (vv.
334-335) que foi Apolo quem matou Aquiles, ndo ele. Por mais que seja um eximio arqueiro, ¢

impossivel que ele, sozinho, consiga matar esse heroi, uma vez que ha disparidade entre eles.
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Péris ¢ das tropas ligeiras, um arqueiro, enquanto Aquiles ¢ um lanceiro, um superior em
batalha. Veremos como ¢ impossivel, na /liada, um inferior conseguir matar um superior.
Outra questao que esbarramos quando analisamos Paris € a sua postura em assembleia:
ele oferece a Antimaco mdlista khryson (muito ouro) para que ele nao defenda a restitui¢ao de
Helena (Iliada X1, vv. 123-124). O excesso de riqueza aparece sendo algo condenavel e/ou
tipico do barbaro em varias das pecas do nosso corpus documental, como veremos no tdpico a

seguir.

I1.1 Malista khryson: a riqueza troiana

E bem mais claro na tragédia grega, sobretudo n’Os persas, de Esquilo, que a riqueza
em excesso ¢ um distintivo do barbaro. Contudo, ja podemos perceber na /liada que a riqueza
em demasia se encontra mais associada aos troianos e seus aliados do que aos aqueus: em todo
0 poema, apenas duas vezes sao mencionadas riquezas aqueias (V, v. 544). Tanto a Caria quanto
o Egito nessa epopeia (IX, vv. 381-382) serao descritos como lugares de muitas riquezas, assim

como a propria Troia, como denota Aquiles na seguinte passagem:

De valor comensuravel a minha vida ndo sdo os tesouros
que dizem possuir Ilion, cidadela bem habitada, dantes
em tempo de paz, antes de virem os filhos dos Aqueus;
nem sequer os tesouros contidos na soleira marmorea

do arqueiro Febo Apolo nos penhascos de Delfos.”
(lliada TX, vv. 401-405).

E um lugar comum pensarmos que o Aquiles da /liada é bem diferente do apresentado
na Odisseia: no primeiro poema, ele ¢ um guerreiro intrépido, que enfrenta qualquer inimigo e
perigo, sendo associado a um ideal de guerreiro por ser o melhor do aqueus e demonstrar
coragem sobre-humana, tendo como objetivo mesmo da vida a morte em batalha, uma morte
gloriosa. No segundo poema, ele aparece para Odisseu no Hades (Odisseia X1, vv. 488-491)
dizendo preferir ser um théta (o verbo utilizado ¢ théteud) a reinar sobre os mortos. No entanto,
j& nessa passagem em que Aquiles tenta ser convencido a retornar a batalha, seu discurso se

parece bastante com o que ele emprega na Odisseia. Nesse poema, a riqueza, mais uma vez,

% ou y&p éuol wuxis avTtéElov oUd’ Soa paciv
"IAov ékTiicBat el vaiduevov TTToAiebpov

T Tplv ¢ elprjvng, Tpiv EABeTv ulas Axaidov,
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DoiBou ATdAAwvos TTubol évt TeTpnéooT.
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ndo ¢ preferivel a outras qualidades, como a velocidade: Telémaco diz que os maus hospedes
prefeririam ter pés velozes a riqueza quando Odisseu voltasse da guerra, pois o destino deles
seria terrivel (Odisseia 1, vv. 163-165). Do mesmo modo, prefere-se a vida a riqueza (Odisseia
IV, vv. 97-99), como afirma Menelau ao dizer que trocaria as riquezas pelas vidas perdidas dos
seus companheiros; um discurso bem parecido com o de Aquiles no mesmo poema no mundo
dos mortos.

Na passagem seguinte, o termo polykhrysos (de muito ouro) € usado para descrever as

riquezas de Troia:

Outrora falavam todos os homens mortais da cidade

de Priamo, como estava repleta de ouro e de bronze.

Mas agora os belos haveres se perderam das casas,

pois muitas riquezas a Frigia e a agradavel Mednia

foram vendidas, desde que se encolerizou o grande Zeus.™*
(Iliada XVIIL, vv. 288-292).

Essa expressdo aparece pela primeira vez na [liada, mas serd muito importante e
recorrente nas tragédias para definir a riqueza barbara. Sua primeira ocorréncia na tragédia ¢
n’Os persas e € utilizada para se referir a esse povo. Em Homero, ela ¢ utilizada, primeiramente,
no contexto do surgimento de um personagem troiano bastante parecido com o Tersites aqueu:
“Ora, havia entre os troianos um certo Dolon, filho de Eumedes, / o arauto divino, homem rico
em ouro € rico em bronze, / que de aspecto era feio, mas era rapido de pés. /Era o tnico irmao
entre cinco irmas™ (lliada X, vv. 314-316).

Ele ¢ pego por Diomedes e Odisseu tentando espiar o acampamento aqueu. Ele implora
para que os dois o deixem vivo, fazendo um discurso dissuasivo, porém falho, uma vez que os
herdis aqueus o assassinam e lhe tiram o arco, que era sua arma. Ele assim fala aos dois:
“Tomai-me vivo e eu proprio me resgatarei. Tenho em casa / bronze e ouro e ferro muito
custoso de trabalhar: / com estes tesouros meu pai vos pagaria incontavel resgate, / quando

ouvir que ainda estou vivo nas naus dos Aqueus”®® (Iliada X, vv. 378-381). A mesma formula

(tén k’ymmin kharisaito patér apereisi’ dpoiva ei ken emé zéon pepythoit epi néysin Akhaion)
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¢ usada por Pisandro e Hipoloco ao suplicarem pela vida em batalha (/liada X1, vv. 130-135 —
ver capitulo I).
Na famigerada passagem do cario indo para a guerra, o excesso de ouro € assim

colocado:

Nastes comandou de novo os Carios de barbara fala,

senhores de Mileto e da montanha de Ftires com alta folhagem,
das correntes de Meandro e dos altos pincaros de Micale.

Destes eram comandantes Anfimaco, filhos gloriosos de Nomion.
Veio ele para a guerra todo vestido de ouro como uma donzela,

o estulto!, pois ndo foi por isso que evitou a morte dolorosa,

mas foi subjugado, no rio, as maos do veloz Aquiles,

e foi o fogoso Aquiles que lhe ficou com o ouro.”’

(Iliada 11, vv. 867-875).

O ouro é relacionado tanto & infantilidade, pois ele é denominado pelo poeta népios (de
baixa idade — BAILLY, 2000, p. 1326), quanto a feminilidade, j4 que, na acep¢ao do poeta,
quem se veste toda coberta de ouro ¢ a menina (kouré). Aqui, dois elementos étnicos flagrantes,
a efeminagio e a infantilizagdo, ja estdo presentes na caracterizagdo do estrangeiro. Em Esquilo
(Agamémnon, vv. 918-936), essa ligacdo fica clara quando Agamémnon se recusa a passar sobre

o0 tapete purpura e os enfeites colocados por Clitemnestra na entrada do palacio:
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AGAMEMNON

No mais, ndo me amolegas a maneira
de mulher, nem como a um barbaro
nao me aclames prostrada aos gritos,
nem com vestes cubras o invejavel
acesso. Deuses assim se devem honrar;
sobre os enfeitados adornos, mortal
nao tenho como andar sem pavor.
Deem-me honras de homem, ndo de Deus.
Sem tecidos sob os pés, nem enfeites,
a palavra fala, e ndo o pensar mal

¢ o maior dom de Deus. [...]

CLITEMNESTRA
Que te parece Priamo faria, se vencesse?

AGAMEMNON
Parece-me que andaria sobre os enfeites.”®

Nessa passagem, aparecem algumas questdes interessantes: primeiramente, o ouro €
relacionado a mulher, como ocorre em Homero, € ao barbaro, residindo nesse aspecto especifico
a permanéncia desse elemento discursivo associado ao Outro, mas em relacdo ao Outro
homogéneo (o barbaro). Um outro elemento que engrossou as fronteiras étnicas gregas no
periodo classico ¢ colocado: o prosternar-se. Nem na [liada nem na Odisseia ha qualquer
mencao a essa prosternagdo: o maximo que acontece € a suplica pela vida em batalha, como
ainda veremos.

Além disso, Agamémnon deixa claro que o ouro deve servir para honrar aos deuses, ndo
a humanos, algo que ja esta presente na Iliada: abundam objetos dourados no Olimpo (p. ex.
canto VIII). Levando-se em consideragdo que os deuses também fazem parte de uma esfera de
alteridade em relag@o aos seres humanos — a do imortal, em contraposi¢do aos mortais —, essa

atribuicdo do ouro aos deuses também ¢ significativa. Interessante, de igual maneira, ¢ a
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pergunta que Clitemnestra dirige a Agamémnon: o que serd que Priamo faria se fosse ele o
convidado a pisar em tapetes de purpura e enfeites? A resposta de Agamémnon ¢ clara: ele nao
titubearia, visto que ele ¢ um barbaro.

Troia, em Orestes (v. 1112-1114), ¢ uma cidade luxuosa:

ORESTES
Aqueles [frigios] que se ocupam dos espelhos e dos perfumes.

PILADES
Veio entdo [Helena] para c4 com os luxos troianos?

ORESTES
Como se a Hélade fosse para ela um lugar mesquinho.”

Os troianos sao aqueles que se preocupam com espelhos (énopton) e perfumes (myron),
que sdo objetos femininos. Eles sdo objetos de luxo (tryphé) barbaro. Essas denominagdes ndo
aparecem na //iada, mas fica claro que Troia ¢ uma cidade bem rica. Diomedes, ndo aceita os
tesouros troianos (VII, vv. 400-402), mas, no canto II (vv. 229-231), Tersites, ao se dirigir a
Agamémnon, insinua que ele os queria, a fim de insulta-lo: “Ou serd ouro que tu queres? Ouro
que te traga um dos Troianos / domadores de cavalos de flion, como resgate pelo filho, / que eu
ou outro dos Aqueus capturei e trouxe para ca?”.'® E comum o ouro ser pedido em resgate;
incomum ¢ um aqueu ser sequestrado e ser pedido resgate por ele: todos os sequestrados, na
lliada, s3o troianos, bem como somente eles sdo vendidos para outros lugares como escravos.

Essa virada na vida de personagens nobres que se tornam escravos por causa da guerra
¢ um tema recorrente na tragédia euripidiana e, nas suas tragédias Héecuba, Andromaca e As
Troianas, a infelicidade das troianas como cativas de guerra serdo exploradas sobremaneira.
Nas Coéforas de Esquilo, ndo ha como ter certeza de que o coro, formado por escravas, seja
troiano, mas, sem duvida, trata-se de pessoas que foram conquistadas em guerras, nao
compradas. Contudo, a escravidao troiana nao ¢ olvidada pelo tragico, que chama atengdo para

isso no seu Agamémnon (vv. 320-329).

% OPESTHZ

ofous évOTTTPwV Kal HUPwV EMOTATAS.

TTYAAAHZ
Tpupds yap fikel delp’ Exovoa Tpooikds;

OPEXTHZ=
¢o06” EAN&S aUTT] OpIKpSY oiknTriplov.
100 % 271 kad xpucol émdeleal, 8v ké Tis oloel / Tpcdcov immodducv 2§ TAiou ulos &mowa, / &v kev Eyco djoas
Aydyo 1) &GANos Axaicov.

79



Neste momento aqueus ocupam Troia.
Penso ressoar no pais grifo sem mescla.
Vertidos vinagre e azeite na mesma vasilha
adversarios sem amizade os chamarias:
dos vencidos e vencedores vozes diversas
podem-se ouvir pela situacdo duplice:
Alguns caidos ao redor de cadaveres

de maridos, de irmaos e de velhos pais,
pranteiam de garganta ndo mais livre

o massacre dos seus mais queridos.'?!

Polixena prefere morrer a ser escrava (Hécuba, vv. 340-377), sendo que, nessa peca, o
contraste entre a escraviddo e a liberdade fica muito evidente, bem como em As troianas.
Euripides parece querer lembrar aos atenienses o que acontecerd se Atenas capitular na Guerra
do Peloponeso: essas pegas, compostas com cerca de dez anos de diferenca, sdo encenadas em
momentos cruciais, como a invasao a Sicilia e a M¢los, nas quais os atenienses arrasaram essas
regides. O reverso poderia bem acontecer.

Ao longo da Iliada, muitos troianos ricos sdo mencionados: Dares e Podes sdo
denominados aphneios (rico), ({liada V,v. 9; XVII, v. 576, respectivamente) e o proprio Priamo
¢ mostrado como alguém de muitas posses. Ele fala que resgatara seus filhos se ainda estiverem
vivos com “bronze e ouro, pois disso ndo falta 14 dentro [de Troia]: / muitos presentes a sua
filha ofereceu o glorioso ancido Altes”!? (Iliada XXII, vv. 50-51). Aquiles afirma para Priamo
que “eras distinto pela riqueza e pelos filhos”'% (Iliada XXIV, v. 546).

O rei de Creta, Reso, aliado troiano, ¢ mostrado também como alguém possuidor de
muitas riquezas: “O carro esta bem embutido com ouro e prata. / E enormes armas de ouro,
maravilha de se ver!, / trouxe ele; armas que a homens mortais nao fica bem / envergar, mas
tio somente aos deuses imortais”'® (X, vv. 438-441). H4 dois termos que indicam

grandiosidade para nomear a sua riqueza em ouro: pelorios (gigantesco), que ¢ 0 mesmo termo
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utilizado por Odisseu para mostrar o quao o Ciclope ¢ gigantesco (Odisseia IX, v. 191) e thatima
(objeto de admiragdo — BAILLY, 2000, p. 917 ¢ 918).

Os termos mais comuns para designar essa riqueza sao aphneios (rico, opulento —
BAILLY, 2000, p. 328), ploutos (riqueza — BAILLY, 2000, p. 1575) e a nomeagao dos metais
(sobretudo o ouro, khrysos), seguidos ou ndo de advérbios de intensidade, como no caso da
formula malista khryson. Polykhrysos somente € utilizado nos momentos nos quais nos
debrucamos, sendo mais usado nas tragédias.

Na Odisseia, o poeta comenta sobre o ouro egipcio diversas vezes: no canto III (v. 302)
ressalta que foi 14 onde Menelau conseguiu grande soma de riquezas e viveres. No canto
seguinte (v. 127), chama-se aten¢do para a riqueza de Tebas, “onde nas casas jaz a maior

105 " cyja palavra que a designa é ktéma. Além disso, também no canto

quantidade de riquezas
XIV (vv. 285-286) ¢ ressaltada a prosperidade do Egito, que ¢ tdo grande que eles oferecem
presentes sem se importar com mesquinhez. Por isso, o palacio de Menelau “reluzia o brilho do
sol e reluzia o brilho da lua”'% (Odisseia IV, v. 45), de tantas riquezas que ele conseguiu com
a xenia praticada por essas terras.

Outro personagem troiano crucial da trama que mostra ser bastante rico € o proprio
Péris, principe troiano que conduz Helena para Troia e acaba causando a guerra: ja vimos como
ele subornou Antimaco para que votasse a seu favor na assembleia e, além disso, ele afirma em
outra assembleia que nao restituira Helena, “Mas quanto aos tesouros que trouxe de Argos para
nossa casa, / quero da-los todos e acrescenta-los com a minha propria fortuna”'"’ (Iliada VII,
vv. 363-364). Essa ideia ¢ recorrente no canto VII (vv. 348-364).

Quem também pratica o suborno ¢ Egisto (Odisseia IV, vv. 525 e 526), que promete
dois talentos de ouro ao vigia quando este visse que Agamémnon estava chegando e fosse lhe
contar. Tanto ele quanto Paris fazem isso para favorecimento proprio, ndo da comunidade.

Paris, em Esquilo (Agamémnon, vv. 369-408), também ¢ apresentado, de modo indireto, como

alguém opulento:
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[...] impio é quem diz

que os Deuses desprezem cuidar
de quantos mortais pisoteiem

a graca do intocével.

A ruina se mostra

filha do temerario

por anelos maiores que o justo,
por arderem palacios em excessos
além do que seja o melhor.
Incélume seja, a contento

de quem logrou bom senso:

0 homem nio tem abrigo

ante o vigo da opuléncia

se forga o grande altar

de Justica a desaparigdo.

[...]

Deus nenhum lhe ouve a prece
e um deles arrebata o perverso
homem sem justica.

Assim também Paris

no palacio dos Atridas

aviltou mesa hospeda

com rapto de mulher.

Ele deixou aos da cidade
tumulto de escudo e de langas

€ armamentos navais

e em vez de dote levou ruina a flion,
atravessou veloz as portas

por ousar o ndo ousado.'®
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Essa passagem ¢ interessante para analisar ndo somente a ideia de que o ouro ¢ inutil
ante a justica, mas também como Paris fez mal ao seu povo ao desrespeitar a xenia quando
levou para Troia Helena, esposa de seu anfitrido. O desrespeito a hospitalidade ¢ um dos piores
delitos dentro do codigo de conduta helénico e esse ato de Paris € o que causard a sua dté
(perdi¢do) ao longo de toda a epopeia.

Menelau, ao enfrentar Paris no canto III da //iada (vv. 351-354) roga: “Zeus soberano,
concede que me vingue de quem errou / primeiro, o divino Alexandre; e subjuga-o as minhas
maos, / para que de futuro estremega quem dos homens vindouros / pense causar danos ao
anfitrido que o recebeu com amizade”.'” O ato de Péris ndo passard impune aos olhos dos

deuses:

[...] Mas ndo € vao o juramento, nem o sangue dos carneiros,
nem as libacdes e apertos de mao, em que nds confiamos.
Mesmo que em seguida ndo outorgue cumprimento o Olimpio,
mais tarde outorga-lo-4, e grande sera a expiacdo deles,

com as proprias cabegas, com as das mulheres e dos filhos.!'?
(Iliada 1V, vv. 158-162).

O preco a pagar pelo desrespeito a hospitalidade é a propria morte e a destruicdo da
cidade, que acolheu o homem que cometeu o delito e a esposa roubada. Essa ideia ¢ reiterada
em Esquilo (Agamémnon, vv. 532-537): “Nem Paris nem o consorciado pais / alardeiam feito
maior que o sofrido, / pois condenado por rapina e furto / perdeu sua presa e colheu devastados
/ 0 palacio ancestral e a terra mesma: / os Priamidas tiveram duplo castigo”.!!!

Contudo, na tragédia esquileana — marcada pela transforma¢do do Aredpago em uma
instituicao juridica e “civilizadora, que representa a organizagao politica da cidade” (PARARA,
2010, p. 191), bem como uma “vontade de Atenas pelo bem da cidade” (MICUNCO, 20009, p.

52) —, aideia de que foi com justi¢a que Paris e os troianos foram punidos ¢ mais forte: “Veio

Justica aos Priamidas com o tempo, / pesada e justa punicdo™''? (Coéforas, vv. 935-936). Em
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Esquilo, “A justica de Zeus e o nascimento da democracia s3o os fios condutores para ler [sua

tragédia]” (MICUNCO, 2009, p. 98).

I1.3 A arquearia

Na tragédia, o arco ¢ a arma do barbaro por exceléncia, que, por sua vez, se materializa
na figura do persa. Paris ¢ mostrado como um arqueiro duas vezes (Hécuba, vv. 387-388;
Orestes, v. 1409) nas tragédias que analisamos, assim como Teucro (Helena, vv. 75-77). A
diferenca é que tanto em Hécuba quanto em Orestes, o arco de Paris ¢ mencionado em contexto
bélico e, em Helena, Teucro usa seu arco fora da guerra e o iria utilizd-lo para matar uma
mulher, nao um homem. Homero também traz essa ideia de diferencia¢ao de uso do arco.

A ideia do arqueiro como ser inferior estd presente na nossa formagao discursiva desde
Homero. Esse aspecto também ja foi trabalhado em nossa dissertagdo (SOUSA, 2014), mas em
relacdo a Paris. A dimensdo da arquearia dentro da /l/iada vai muito além das peripécias do
nosso herdi. Nesse poema, o arqueiro tem um comportamento abjeto, se considerarmos o codigo
de conduta de um guerreiro homérico: ele atira de longe (ndo enfrenta o inimigo face a face),
se fia em um esconderijo (/okhos) — algo que estd associado a covardia — e se jacta de ter atingido
o outro (atitude que, na Odisseia — IX, vv. 491-505 —, levara Odisseu a ruina, uma vez que esse
¢ um comportamento desmedido de sua parte).

Idomeneu, aliado aqueu, deixa claro que sua preferéncia € pela batalha face a face: “Pois
[eu, [domeneu] ndo penso / em lutar contra homens inimigos posicionando-me ao longe; / por
isso tenho lancas e escudos ornados de bossas / e elmos e couracas que brilham reluzentes™!''?
(Iliada X111, vv. 262-265). Pandaro, arqueiro troiano, assim se jacta de Diomedes, por té-lo
acertado: “Levantai-vos, magnanimos Troianos, chicoteadores de cavalos! / Foi atingido o
melhor dos Aqueus; e ndo julgo que ele aguente / por muito tempo a flecha poderosa, se na
verdade me incitou / o soberano filho de Zeus, quando parti da Licia”''* (Iliada V, vv. 102-
105).

Por receio de sofrer jactancias de Teucro, o troiano Glducon ‘“Saltou para tras,

despercebido, da muralha, para que nenhum / dos Aqueus percebesse que fora atingido e
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proferisse jactancias™" (Iliada X1I, vv. 390-391). A jactancia, de fato, ndo ¢ bem vista: “Zeus
pai, ndo ¢ coisa boa a presungosa jactdncia! / Na verdade for¢a assim nem de leopardo ou de
ledo, / nem de malévolo javali selvagem, cuja firia enorme / exulta de for¢a no seu peito — tal
¢ a altivez / dos filhos de Pantoo da langa de freixo”!'® (Iliada XVII, vv. 19-23).

Se nem as bestas se jactam, por que o ser humano deveria fazé-lo? O verbo utilizado ¢
eukhetaomai, que significa “enderecar uma prece” ou “render gracas” (BAILLY, 2000, p. 863).
Esse verbo ¢ muito interessante, pois comeg¢a com o prefixo eu-, que indica algo muito bom, e
¢ flexionado na voz média, a qual denota a afetacdo do sujeito pela sua acio (CAMARGO,
2013, p. 196). Contudo, quando Paris atingiu Diomedes, este ndo se afastou, como fez o troiano,

para ndo receber jactancias, mas o enfrentou, cobrindo-lhe de insultos:

Futil frecheiro, de cachos frisados, espido de mulheres,

se te atrevesses, armado, a lutar, frente a frente, comigo,
nenhum amparo acharias nesse arco e nas setas intimeras.

S6 por me haveres riscado no pé fazes tanto barulho,

a0 que dou tanto valor como a tiro de crianca ou de moga.
Va, sempre, ¢ a flecha que um ser desprezivel e imbele dispara.
Bem diferente se da com meus tiros que, embora de leve

o dardo atinja o inimigo, sem mais, da existéncia o despoja;
as roseas faces ndo cessa, na dor, de arranhar a consorte;
orfaos, os filhos lhe ficam, e, o solo tingido de sangue,

a apodrecer, t30-s6 abutres atrai, ndo mais belas mulheres.'!’
({liada X1, vv. 385-395).

Além de “arqueiro” (foxota), Péris ¢ também designado como um patife / malfeitor,
(Iobéter) e um espido de mulheres (virgens) (parthenopipa). Léobétér designa um
“comportamento ultrajante [...] ofensivo as regras da sociedade heroica” (SUTER, 1984, p. 79).
Nao ¢ um epiteto exclusivo de Péris; Tersites, por exemplo, ¢ denominado desse modo também

({liada 11, v. 275), por Odisseu.
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Parthenopipa (pdrthenos — virgem, mulher que ainda nao ¢ casada — acrescida do verbo
opipeuo — “olhar com inquietude” (BAILLY, 2000, p. 1389), observar curiosamente, segundo
Ann Suter, ¢ um epiteto que demonstra covardice na batalha (1984, p. 84). Associado com a
totalidade das outras denominagdes do verso, €, de fato, desmerecedor: em uma batalha o que
menos importa ¢ desejar mulheres.

Kéra aglae ¢ uma denominacdo bastante ambigua. Literalmente, significa “cornos
brilhantes” (kéras, “cornos’; aglaos, brilhante). Pode referir-se tanto ao seu arco, pois essa arma
podia ser feita de chifres de animais, quanto a um penteado, a um modo de arrumar o cabelo
(SUTER, 1984, p. 82). Carlos Alberto Nunes prefere essa ultima acep¢do, traduzindo a
expressao como “de cachos frisados”, bem como Haroldo de Campos, que traduz apenas como
“de cachos” (“sordido sagitario de cachos”). Referindo-se ou a beleza ou ao arco, a acepgao
negativa em relagdo a batalha ¢ a mesma.

Ainda nesse excerto, Diomedes compara o disparo de arco e flecha de Paris com o de
uma crianga (pdis) ou mulher (gyné), infantilizando-o e afeminando-o. Esse reproche ocorre
porque Paris quis se medir com Diomedes, que ndo ¢ um arqueiro. Ele deveria ter procurado
um membro de tropas ligeiras para lutar, ndo com um lanceiro.

Deve haver sempre uma equiparacdo na luta: “Pedes matavam outros pedes, / que
fugiam a forga; cavaleiros, outros cavaleiros — e por baixo / subia da planicie a poeira levantada
pelas patas retumbantes / dos cavalos™'® (Iliada X1, vv. 150-153). Os pezoi sio os que vio a
pé, membros da infantaria, enquanto os Ayppeis saos os que vao a cavalo.

Essa ideia ¢ menos evidente, mas presente, numa das mais belas passagens de Homero,
com aliteragdes “[...] Pois os valentes / e escolhidos guerreiros aguentaram a arremetida dos
Troianos / e do divino Heitor, com langa contra langa, escudo contra escudo, / broquel contra
broquel, elmo contra elmo, homem contra homem™!" (Iliada X111, vv. 128-131).

Quando ha embates de lancas, ambos combatem com langas; quando Heitor pega uma
pedra, Ajax também pega uma pedra (lliada VI, vv. 258-276). Por isso que, quando um
guerreiro tenta matar outro com uma arma inferior a dele, ele ndo consegue: Pisandro, com um
machado, ndo consegue matar Menelau e ¢ morto por ele (/liada X111, vv. 614-617). Pandaro
também nao acerta Menelau (/liada 1V, vv. 127-129) e a pericia no arco (hekebolia) de

Escamandrio n3o o ajuda na hora de enfrentar esse mesmo herdi aqueu, que, com a langa, o
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mata (lliada V, vv. 49-58). Pandaro se entristece ao perceber que seus tiros foram em vao e

reclama:

Por isso os deixei [0s cavalos], e vim para {lion sem montaria, confiante

no meu arco. Mas ndo parece que me sirva de grande coisa.

Pois ainda agora disparei contra dois comandantes:

contra o Tidida [Diomedes] ¢ contra o Atrida [Menelau], ¢ a ambos o meu disparo
causou

decerto o derrame de sangue. Mas o que fiz foi incita-los ainda mais!

Mas se eu regressar a casa e vir com os olhos
a minha patria, a minha esposa e o meu alto palacio,
que logo outro homem me corte a cabega,

se eu ndo quebro este arco com as maos e o atiro ao fogo:

pois para mim ndo tem mais utilidade que o vento”.>°

({liada V, vv. 204-216).

Esse equilibrio também acontece na tragédia: “Reverencio o grande Zeus Hospede /
autor disto ao estender o arco / outrora contra Alexandre para que / nem antes da mira nem
além dos astros / atingisse inutil arremesso”'?! (Agamémnon, vv. 362-366). Em Esquilo, na fala
de Agamémnon, fica claro que Zeus (o deus relacionado com a xenia) pune Paris com o arco.

Em Filoctetes, de Sofocles, a agdo gira o tempo todo em torno da tentativa de roubar o
arco do her6i homonimo e, posteriormente (com a tentativa frustrada de roubo), tenta-lo
convencer a ir para Troia, a fim de matar Paris. A igualdade na luta, com Péris, ¢ levada
literalmente, arco por arco, pois, na /liada, ndo € s6 o arco que mata o arqueiro: Pandaro acaba
morto por Diomedes, que lhe atira uma lan¢a (/liada V, vv. 290-291).

Nao estando Filoctetes presente na Guerra de Troia, os arqueiros sob o seu comando
precisaram procurar outro comandante. O escolhido ndo vai ser algum guerreiro

destacadamente lanceiro ou manejador de espadas: serd Médon, um ldcrio, povo de arqueiros:
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E os que habitavam Metona e Taum4cia,

senhores de Melibeia e da aspera Olizon:

destes comandava Filoctetes, o sapiente arqueiro,

sete naus; em cada uma tinham embarcado cinquenta
remadores, bons conhecedores do combate com arco e flecha.
Pois ele jazia agora numa ilha, em grande sofrimento,

na sacra Lemnos, onde o deixaram os filhos dos Aqueus
padecendo da ferida horrivel de uma venenosa serpente.

[...]

Porém nao ficaram sem comandante, apesar das saudades:
mas comandava-os Médon, filho ilegitimo de Oileu,

que Rena dera a luz para Oileu, saqueador de cidades”.!??
(lliada 11, vv. 716-728).

Os aqueus também possuiam arqueiros, mas em menor nimero do que os troianos, como

podemos observar no quadro a seguir:

Quadro 2 — Arqueiros por exército na Iliada

Aqueus e aliados Troianos e aliados
Filoctetes e seus arqueiros (comandados ‘
Paris
por Médon)

Povo locrio (comandados por Ajax Oileu) Pandaro
Heleno

Teucro Doélon
Peonios

Os l6crios sao um povo muito interessante: na /liada, eles s6 entram na guerra no canto

XIII (vv. 685-688); no entanto, de modo geral:
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Mas os Locrios ndo seguiam o filho magnanimo de Oileu,

pois seu coragdo nao lhes permitia a luta corpo a corpo,

visto que ndo tinham bronzeos elmos com crinas de cavalo,

nem escudos redondos, nem langas de freixo,

mas confiantes nos arcos e em fisgas de bem torcida

13 de ovelha tinham seguido com ele para flion; com estas

armas disparando, procuravam quebrar as falanges dos Troianos.'?
(lliada X111, vv. 712-718).

Aqui fica claro que eles ndo costumavam participar das batalhas, pois nio seguiam Ajax
Oileu. Também ¢ evidente que eles pertencem as tropas ligeiras, visto que nao portem armadura
pesada (elmos, escudos, langas). O comandante dos locrios, Ajax Oileu, é assim descrito pelo
poeta: “Dos locrios era comandante o rapido Ajax, filho de Oileu, / 0 menor dos dois Ajantes,
sem a estatura de Ajax, filho de Télamon; / era menor, de longe. Era baixo e vestia um colete
de linho, / mas com a lanca era superior a todos os Helenos e Aqueus”'** (Iliada 11, vv. 527-
530).

Embora ele seja comandante dos locrios, Ajax Oileu é um lanceiro. O mesmo acontece
com o unico arqueiro aqueu que de fato entra na batalha: Teucro, cujo nome significa “troiano”,
sendo, inclusive, outra denominacao para esse povo na lliada. Idomeneu, ao comentar sobre
Teucro, fala: “[...] Teucro, que dos Aqueus ¢ o melhor / no arco e na flecha; excelente ¢ também
na peleja de perto”'® (Iliada X111, vv. 313-314).

Mesmo que Teucro seja um arqueiro, suas habilidades como lanceiro ndo sdo
diminuidas por conta disso, como acontece com Pandaro e Paris. Além disso, sempre que ele

mata uma pessoa, ele o faz com a langa:

Teucro Telamonio foi o primeiro a matar um homem:

Imbrio, o lanceiro, filho de Mentor, dono de muitos cavalos.

[...]

Foi ele que o filho de Télamon atingiu debaixo da orelha

com a langa. Retirou a lanca e ele tombou como o freixo

que no cume da montanha, visivel ao longe de todos os lados,

¢ cortado pelo bronze e ao chio faz tombar a tenra folhagem.'?® (Iliada XIII, vv. 170-
180).

123 o8’ &p’ 'O1A143n peyaAfjTopt Aokpol EovTo:

oV ydp ot otadin Youivy pipve pidov kiip:

oU yap éxov kdpubas xalkripeas irmodaceias,

oud’ éxov domibas eukukAous kai peiliva Solpa,

AAN &pa TOEoIo Kai EUoTpeel olos AT

"IAov eis &’ ETovTo TreTToI84TES, olow ETEITa

Tappéa BaAAovTes Tpcowv priyvuvto pdAayyas:

124 Aokpcdv 8’ 1yyendvevey Oidfjos Taxus Alas / Leicov, ol Ti Técos ye 8oos TeAaucovios Alas / GAA& TTOAU
Helcov: OAlyos piv Env AwoBcopnt, / éyxein 8 éxékaoto TTavéAAnvas kai Axaious.
125 Telikpds 6°, &5 &pioTos Axaiddv / Tofoouvn, &yabds 8t kai év otadiy vouivn.
126 Tedikpos 8¢ TpédTos Tehaucvios &vdpa KaTékTa

"luBprov aixunTnv mwoAutmmou Mévtopos uidv:
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Isso ocorre porque a langa ¢ a arma de guerra por exceléncia na [liada e essa ideia ¢
reiterada em Euripides, quando Andromaca fala que a Grécia conquistou Troia com a langa
(Andromaca,v. 653) e o fantasma de Polidoro fala que ¢ a lan¢a que domina os Frigios (Hécuba,
vv. 5-6). A espada, também ¢ importante, como afirma o frigio em Orestes (vv. 1369-1374):
“A espada argiva, da morte escapei/ em barbaros chapins, / por sobre cedrinas traves do pértico
/ e déricos triglifos, / longe, longe, terra, oh terra! / em barbara fuga”.'?’

Ajax fala para Teucro: “Meu caro, deixa estar o arco e as tuas muitas setas, / visto que
um deus as frustrou em malevoléncia contra os Danaos. / Mas pega com as maos numa langa

comprida e pde ao ombro / um escudo e assim luta contra os Troianos e incita os outros”!?3

(Iliada XV, vv. 472-475).

Helena, inclusive, ¢ referida como nora de homens lanceiros [andron aikhmétaton)]
({liada 111, v. 49), tornando-se um distintivo em relacdo aos troianos, que tém a maior
quantidade de arqueiros em seu exército. Embora ndo haja uma relagdo explicita entre lanca e
aqueus / arco e troianos, podemos perceber essas diferengas ao longo do texto.

O arco desempenha, ao longo do processo discursivo, uma fungao recreativa, como
podemos perceber ja no canto II (vv. 773-775) da Illiada: “[...] E as hostes ao longo da orla do
mar / se deleitavam com o lancamento de discos e de dardos, / ¢ com os arcos [...]".'*° A
arquearia esta relacionada a caga, como fica claro em Filoctetes (vv. 164-166), ndo a guerra.
Essa questdo da arquearia serd retomada no capitulo seguinte, a fim de analisar outros
personagens.

Lico, o tirano, em Héracles (vv. 157-164 — grifos nossos), minimiza o her6i homonimo,

utilizando, como argumento, justamente o fato dele ser um arqueiro:

TV P’ uids Tehaucdvos Ut olaTos €y xel HaKpo

wUE', &k &’ Eoraocev Eyxos: 8 & alT Emecev peAin o

1 T 8peos kopu@ij Ekabev TepIPaIVOUEVOoLo

XOAKS Tapvopévn Tépeva xBovi pUAAa TreAdoor:

127 Apyéiov Eipos &k BavaTou Tépeuya / BapPBépots év elpdpl- / o, keBpwoT& TacTdSwv UTEp Tépauva /
Acopikds Te TpryAUgous, / ppolda ppoida, Y& Y&, / BapPdpolol Spacpols.

128 &5 mrémov dAA& Biov pév #a kal Tapgéas ioUs / keloBal, el cuvéxeue Beds Aavaoiol peyripas: / auTap
XePOlv £Acov BoAixdv Bdpu kal odkos O / pdpvad te Tpeoot kai &AAous Spvubl Aaous.

129 Nool 8¢ mapa pnyuivi Baidoons / Siokoiov TépmovTo kai alyavénctv iévtes / TéEoiotv 6.
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Ele teve reputacéo de bravura — nada sendo —
em luta com feras. Quanto ao resto foi covarde.
Ele que jamais portou escudo a mao esquerda,
nem chegou perto de /an¢a, mas tendo o arco,
a arma mais vil, estava pronto para a fuga.

O arco nao ¢ prova de bravura de um homem,
mas aquele que, permanecendo, olha e encara
a rapida aradura da langa firme no posto.'*°

Algumas caracterizagdes do arqueiro (e consequentemente de Héracles) chamam
atencao na fala de Lico: aquele que porta o arco ndo € corajoso (ouden dalkimos), foge (phyge,
fuga, ¢ derivada do verbo phygo, fugir) e ndo tem uma alma boa (eupsikhos). O arco € a pior
arma (kdkistos hoplon, onde kdkistos € o superlativo de inferioridade de kakos, que designa a
feiura tanto de carater quanto de fisico nos seres humanos), em detrimento da langa e do escudo,
componentes obrigatdrios da armadura do hoplita. Perder o escudo, inclusive, em batalha era a
pior vergonha que poderia acontecer, visto que, em tempos de paz, ele ficava sobre a lareira da
casa do guerreiro, demonstrando que ali morava um verdadeiro cidadio (CORREA, 2009, p.
126).

Anfitrido, contudo, rebate as afirmacdes de Lico (Héracles, vv. 188- 205 — grifos

nossos), valorizando o papel de um arqueiro e ressaltando a pericia do arco:

A mais engenhosa invengdo, o armamento de arqueiro,
censuras: ouve agora o que penso e aprende.

O hoplita ¢ um homem escravo das armas,

quando rompe a langa ndo pode afastar do corpo

a morte, por ter uma sé forma de defesa.

E, se ndo forem bravos os companheiros de batalha,
Ele proprio morre pela covardia dos proximos.

Mas aqueles que t€ém mao certeira com o arco,

tém o mais desejavel: ao lancar incontaveis dardos,
resguarda da morte o corpo de outros.

Posto a distancia, protege-se dos inimigos,

ferindo com flechas cegas a eles que veem.

O corpo ndo entrega aos oponentes

mas o mantém sob guarda. Isto ¢ na luta

o mais sabio: fazendo mal aos inimigos

salvar a si proprio, ndo ancorado na sorte.

Estas palavras tém opinido contraria

as tuas, acerca desse tema. 3!

130 8¢ Eoxe BSEav oUBEv Ev euyuxias
Bnpcov ev aixuf, TdAAa & oudtv &Akiuos,
85 olmoT’ domid’ Eoxe Tpds Aaud xepi

oud fABe ASyxnis ey yUs, GAN& TEE Excov,
kdkioTov 8mAov, Ti) puyT] TPOXEIPOS V.
Avdpds & EAeyxos oUxi TEE evyuyias,
AAN’ &5 péveov PAer Te kAvTISEpKeTal
Bopds Taxeiav &Aoka TEEw EuPePcos.

Bl 16 mdvoogov &’ elpnua, Tofripn cayrv,
HEUPT): KAUV vV TET Euol copds yevol.
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O ancido valoriza o arco, dizendo que ele ¢ a “mais sabia invencdo” (pdnsofos
d’euréma), refor¢gando o carater de sabedoria daquele que o porta, mostrando que na luta o
“mais sabio” (sophon mdlista) o utiliza para se proteger e proteger outras pessoas. O hoplita é
doulos (escravo) de suas armas, ndo ¢ livre para agir na batalha, segundo a fala do personagem.
Contudo, se acabamos de ver que o arco ¢ extremamente desvalorizado na literatura, por que
Euripides pdes nas palavras de Anfitrido uma defesa elaborada desse armamento?

No caso de Héracles, ele usa o arco para matar bestas. Mesmo na guerra, o arco s6 mata
aqueles que estdo no mesmo patamar bélico que ele, ou seja, guerreiros das tropas ligeiras.
Péris, na Iliada, ndo consegue matar Diomedes com seu arco (seguindo-se, inclusive, uma
extensa censura desse herdi a Paris, como que quase falando “vé procurar alguém do seu
tamanho” — XI, vv. 385-395), pois ele é um lanceiro, mas mata Menéstio, um korynétés,
guerreiro que porta maca (uma espécie de porrete) e fere um dos cavalos de Nestor (VIII, vv.
80-84). Thalia Papadopoulou (2005, p. 146) refor¢a essa ideia, ao afirmar que “Em contraste
com a langa, que ¢ a arma utilizada em combates organizados entre humanos, o arco, que ¢
usado nos trabalhos de Héracles, ¢ usado contra criaturas que representam o mundo incivilizado
que as faganhas de Héracles deveriam domesticar”.

Papadopoulou (2005, p. 140) coloca também a questao de que essa defesa do arco parte
do tirano, o que poderia ter causado “surpresa”, segundo ela, da audiéncia. Defendemos que
ndo seja essa a questdo, pois, no plano discursivo, o que causaria mais surpresa para a audiéncia
¢ a defesa do arco pelo ancido do que propriamente o rechacar dele feito por qualquer
personagem. Nessa pega, o Lico ¢ tdo mal representado quanto Creonte em Tebas na Antigona
sofocleana, o Creonte de Corinto na Medeia de Euripides, ou o proprio Edipo em Edipo Rei,
cujas agoes se desenlacam em consequéncias funestas para aqueles que os cercam e também

para a polis. Observemos, além disso, que as duas pdleis (Tebas e Corinto) eram da Liga do

avnp 6TAlTNs SoUASs EoTi TV SrAcov
kai Tolol ouvTaxBeiow ovot un ayabois
aUTds Tébunke Sethia TH TGV TéAas,
Bpavoas Te Adyxnv oUk Exel TG CLONATL
BdvaTtov dutval, piav #xcov &Aknv pévov:
boot 8t TéEo1s Xelp Exouotv eloToxov,

gv utv 16 A@oTov, pupious oioTolUs d@eis
&AAots TO odpa pueTal un KaThavelv,
k&g & ApeoTCs ToAepious aulvetal
Tu@AOTs OpcavTas oUTA&oas ToEeUuactv
TO 0UE T ov 8idwol Tois évavTiols,

¢v eUpUAAKT 8 ¢oTi: ToUTo & év by
co@ov udAioTa, Spcovta ToAepious kakds
olew TO oddua, ur| 'K TUXNS COPUICHEVOV.
Adyol ptv oide Toiol cols évavTiav
YVUNV EXOUct TGV KaBeoTwTwVY TépL.
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Peloponeso, inimigas da Liga de Delos (liderada por Atenas). Existe uma tendéncia a se
aproximar o inimigo ao barbaro nas tragédias atenienses, bem como a caracterizagdo dos
troianos na //iada serviu como interdiscurso para a caracterizagdo do barbaro no século V.

Além das questdes contextuais da peca, ¢ necessario analisar quem € o personagem que
estd falando: Anfitrido ¢ um ancido. Embora eles possuam os melhores conselhos, na tragédia
eles geralmente defendem as pessoas a quem eles apreciam, mesmo que elas estejam erradas
ou sejam pessoas inferiores, como também acontece na defesa de Peleu em relacdo a
Andrémaca na peca homonima de Euripides.

No entanto, constantemente surge um questionamento: mas porque os deuses arqueiros
ndo sdo depreciados como os humanos? Podemos justificar isso com a ideia de Maria Cecilia
Colombani (2016, p. 21) de que a alteridade divina também define a humana, ao se questionar
se a linhagem noturna dos deuses ndo podem influenciar na caracterizagao daqueles que
destoam do comportamento comum. A autora acredita que “A linhagem noturna dominada pela
Hybris também estara presente nos ‘outros’ humanos indesejaveis”.

Destarte, ndo ha problema dos deuses, como Artemis e Apolo, terem como arma tipica
0 arco, visto que, justamente, eles sdo deuses. Eles ja sdo a alteridade em relagao ao mundo dos
seres humanos. Além disso, Artemis é uma deusa ligada a esfera da caga e, assim como
Héracles, ao mundo bestial. Nada mais natural que sua arma especifica seja o arco. E
interessante perceber que Apolo, o “deus frecheiro”, estd ligado a Paris e ambos se destacam
pela beleza excessiva: o uso da arma, esta ligado, também, as caracteristicas pessoais deles, aos
seus distintivos.

Mesmo assim, a arquearia, embora util para os exércitos, ¢ depreciada no ambito do
discurso quando se fala do uso dela entre humanosl. Até Héracles, heroi civilizacional, ¢
desqualificado por Lico por ser um arqueiro, bem como ele esta ligado a herdis inimigos dos
aqueus na /liada, os troianos. A seguir, veremos outra forma de desqualificar esse povo no

processo de formacao discursiva e étnica helénica.

11.4 Os similes

Desde as epopeias homéricas, existe uma abundancia de similes enquanto figuras de
imagem na formacao discursiva helénica. Os similes mais expressivos na epopeia sdo os que
envolvem animais, mas os fenomenos da natureza e as coisas também sdo utilizados como

parametro comparativo. Cada situagao no mundo animal dependendo do contexto no qual ele ¢
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inserido, ¢ andlogo a uma situagdo da vida humana. O cdo, por exemplo, pode ter tanto uma
acepg¢do positiva (no que toca a amizade) quanto negativa (concernente ao comportamento
sexual da fémea, a qual pode cruzar com mais de um cao ao longo do cio), como bem lembra
Paula da Cunha Corréa (2010, p. 400): para a autora, a representacdo do cao na Grécia antiga ¢
marcada pela ambivaléncia. Eles s3o “amados como uteis cacadores, guardas e companheiros,
mas também execrados por devorar corpos insepultos (//.[iada] 1.4ss.) e pela sua consequente
associa¢ao com a morte, as Queres, Cérbero, o “odioso cao”, ¢ o seu dono, Hades”.

Em Homero, esses similes ja ttm uma importancia paidéutica e — se nos debrucamos
sobre as fabulas de Esopo, por exemplo — o papel dos animais dentro da literatura com esse
proposito fica mais claro ainda. Embora nao haja em Homero conteudo parecido com o de
Esopo, existe o ainds, “uma narrativa que geralmente traz um recado, uma ‘mensagem para o

299

ouvinte’” (CORREA, 2010, p. 21 — grifos da autora), termo o qual designa a fabula. Os animais,
embora ndo sejam personificados, também trazem uma mensagem para os sujeitos receptores
da lliada e da Odisseia.

Paula Corréa (2010, p. 318) chama atencdo ao fato de que “A valorizacdo ética dos
animais pode servir como instrumento para discernir o que, nos diversos periodos e géneros
literarios da Grécia Antiga, era considerado virtude e vicio”. Sendo assim, estudar os similes
dos animais na literatura ndo ¢ se dedicar apenas a uma analise pura e simples de figuras de
linguagem, mas um esfor¢o de dessuperficializar semanticamente as questdes paidéuticas que
estao por tras deles.

Annie Schnapp-Gourbeillon (1981, p. 10) foi quem mais se dedicou aos estudos dos
similes em Homero. Ela afirma que “como ndo ha sociedade sem imaginario, o animal ¢ ele
proprio e seu duplo: duplo social, cultural, humano”. Existem varios tipos de similes, ligados
ao cotidiano (como a ideia do rei como “pastor de povos™), as coisas, aos fendmenos da natureza
e, sobretudo, aos animais. A propria interpretacdo de vaticinios pode envolver animais como
sinais, como a serpente que devora nove pardais simbolizando os nove anos de guerra ({liada
I1, vv. 308-332).

Para Schnapp-Gourbeillon (1981, p. 11), o simile tem uma fung¢ao especifica na epopeia
(a qual também ¢ a mesma da tragédia): “Explicar [rendre compte], valorar, dar a medida, aqui
esta umas funcdes fundamentais”. O animal denota as virtudes dos herdis aos quais ele se refere:
“ele sugere, ele enfatiza [met un valeur], ele retorna uma imagem amplificada e seletiva [...] ele
¢ signo, mensagem, pressagio; [...]. Portador do sofrimento humano, [...]; ator de uma reversao

indizivel, [...]; elemento fundamental de uma defini¢ao social do individuo, [...]”.
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Discordamos de Schnapp-Gourbeillon (1981, p. 11) quando ela retira de Homero a ideia
de descricdo da realidade nos similes: obviamente, Homero ndo faz o papel de Aristoteles, que
descreve na Historia dos Animais a vida desses seres. Contudo, o poeta conhece muito bem a
funcdo e os habitos de cada animal, sendo, por varias vezes, referenciado na obra aristotélica
como argumento de autoridade.

Por isso, para entendermos esses similes, utilizaremos Aristoteles também. Embora o
filosofo esteja escrevendo sua Historia dos Animais no século IV, ndo se torna anacronico
utiliza-las para analisar os similes de animais na epopeia, uma vez que o proprio Aristoteles
referencia Homero. Isso se dd porque a filosofia também esta inserida na mesma formacao
discursiva helénica a qual estamos analisando na nossa Tese. Contudo, Homero ndo ¢ o tinico
que utiliza similes: Esquilo ¢ o que mais utiliza esse recurso figurativo em suas tragédias. Assim

ele descreve Paris em Agamémnon (vv. 709-734):

O antigo pais de Priamo
aprendeu depois um hino
plangente e muito pranteia
clamando Paris o pavoroso noivo.
Plangente foi a vida,
assediados os cidadaos,

e sofreu misero massacre.
Assim se criou em casa

um filho de ledo sem a mae
ainda lactente, mansueto

nas primicias da vida,

bom amigo das criangas,
prazeroso aos anciios,

amiude esteve nos bragos
como filho recém-nutrido,
com olhos rutilos para as maos
adulador coagido pelo ventre.
Com o tempo ele mostrou

a indole de seus pais:
agradeceu aos criadores

com faria contra ovelhas,

sem convite fez banquete

e ensanguentou a casa,
indomita dor dos donos,
grande dano de muitas mortes. '3

132 leTauavBdvouoca & Yuvov
Tpi&pou éAis yepoia
ToAUBpnVoV Léya TTou oTével KIKATioKOU-
oa TT&pw TOV aivdAekTpov,
TauTopdii ToAUBpnvov
aicva diai ToAiTév

uéAeov aiy’ dvaTAdoa.
E0pewev B¢ AéovTos T-

v 8duols &y dAakTov ov-
TS Gunp PIASHACTOV,

¢v BiéTou TpoTeAeions
&uepov, eUpIAdTada
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Na tentativa de domesticar um ledo, que ¢ um animal selvagem, a falha ¢ latente: o
instinto falard mais alto. Menelau quis receber Paris como um igual, mas ndo demorou muito
tempo para que ele “saisse aos seus” e fizesse algo tipico do Outro: ele trouxe a guerra para a
casa dos Atridas ao retirar Helena do palacio espartano. Por isso ele, aqui, ¢ mostrado como o
ledo, que, ao seguir seu instinto, mesmo sendo criado desde pequeno e sendo domesticado,
acaba por mostrar suas garras.

O ledo ¢ um dos similes que mais chama a atencao dos pesquisadores, como ¢ o caso de
Michael Clarke (1995), que escreveu um artigo so sobre isso, € a propria Schnapp-Gourbeillon.
O narrador da //iada também utiliza bastante esses similes, tendo como o ledo o animal cagador
por exceléncia. Nesse poema, no entanto, o ledo ¢ representativo de vigor guerreiro

(SCHNAPP-GOURBEILLON, 1981, p. 39-40 e 50):

[...] como o ledo,

ao qual no campo o pastor feriu, quando saltou por cima

da vedacgdo do curral das ovelhas, mas ndo venceu,

avivou-lhe antes a for¢a, mas em seguida ndo lhe faz frente,
metendo-se dentro dos estabulos, o rebanho aterrorizado:

e empilhadas ficam as ovelhas, umas ao lado das outras;

porém o ledo salta na sua flria para fora do curral —

assim no meio dos Troianos se imiscuia o possante Diomedes.'33
(lliada V, vv. 136-143).

Mesmo quando Ajax tem que recuar, ele € um ledo:

Kai yepapols emixapTov.

ToAéa &’ Eox v dykdAals

veoTpdpou Tékvou dikav,

PaidpeoTds ToTI Xelpa oai-

VWV TE yaoTpos AvayKals.

XpoviobBeis & amédei€ev 1-

Bos TO TPOs TokéwV: XAPIY

Yap Tpogelov aueiBawov

unAogdvolo év &tais

Sait’ akéAevoTos ETeuEev:

afuaTt 8 ofkos ¢pupbn,

&uaxov &Ayos oikéTals

péya otvos ToAukTdvov.

133 [.] &5s Te AdovTa

8v pd& Te oy &ypdd T eipoTdkols disoot
xpavon uév T avAiis UrepdApevov oudt Saudoor):
ToU pév Te 0Bévos copoev, EmelTa 8¢ T oU TPOCAUUVEL,
AAA& KaTé oTabuous SveTal, T& 8 épriua poPeitatl:
ai uév T &yxioTival e’ dAAAoL kKéxuvTat,
aUTap 8 tupepacas Pabéns eEAAAeTal avAifs:

s pepacos Tpodeoot piyn kpaTtepds Atour|dns.
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Tal como quando do estabulo é escorragado

o fulvo ledo por cées e por homens lavradores,

que ndo o deixam levar a vaca mais gorda,

mas mantém vigilia toda a noite; ao passo que ele,

avido de carne, avanga, mas nada alcanca, pois dardos
velozes voam contra ele de méaos audazes,

e tochas ardentes, que receia, avido embora esteja;

e ao nascer da Aurora tem de partir de animo cabisbaixo —
assim Ajax cedeu aos Troianos de coragdo cabisbaixo,
muito contrariado; pois receava pelas naus dos Aqueus.'3*
(Iliada X1, vv. 548-557).

Por poucas vezes os ledes sdo associados aos troianos: temos apenas Eneias (I/iada V,
vv. 297-301), Sarpédon ({liada X1, vv. 290-293) e Heitor com esse simile (/liada VI, vv. 256-
257; XII, vv. 41-50; XV, vv. 271-280; XV, vv. 630-640; XVIII, vv. 161-164'%) e por somente
uma vez ele se refere ao conjunto dos troianos sozinhos (/liada XV, v. 592), justamente no
turning point da narrativa ao qual nos referenciamos acima. Uma outra vez eles sdo referidos
como ledes ({liada XVI, vv. 756-761), mas em equiparidade aos aqueus, que tém o mesmo
simile. Ana Livia Bomfim Vieira (2008, p. 57) mostra como o animal era distintivo: o que era
evocado pelo ledo (forga, coragem, ardil, habilidade) “servia de referencial para a categorizagao
do bom cagador e, logo, do bom guerreiro. Era o homem que seus companheiros de fileira na
batalha gostariam de ter ao lado”. Por isso ele é um simile utilizado para os aqueus em
detrimento dos troianos.

Quando Menelau resolve enfrentar Paris, no inicio do canto III, o ledo ¢ o simile que
corresponde a Menelau, que ¢ referenciado varias vezes como esse animal ao longo da epopeia

(p. ex. lliada XV1I, v. 657).

134 656 8" aifcova Aéovta Boddv &md pecoavolo

E0OEUQVTO KUVES Te Kai AVEPEs AypoldTal,

of Té pv ouk eicrol Pocov ek Triap EAécbal

T&vvuxol EypriocovTes: S 8t Kpelddv EpaTiCeov

i8Uel, GAN" o T Tpriooet: Bapées y&p EkovTes

avtiov diooouot Bpaceidwov &To Xelpddv

kaopevai Te detal, T&s Te Tpel EooUuevds Tep:

Ncbev & amd véoe ERn TeTid T Bupdd:

s Alas 16T &d Tpcdwov TETINUEVOS TiTOP

Hie TOAN" &ékcov: Trepl yap Sie vnuoiv Axaidov.

135 Nesse simile, Heitor é o ledo, mas em relacdo a Patroclo morto (que é a carcaga).
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Logo que o viu Menelau, o guerreiro discipulo de Ares,

como avangava com passo arrogante na frente do exército,
muito exultante ficou, como ledo esfaimado que encontra

um cervo morto, de pontas em galho, ou uma cabra selvagem;
avidamente o devora, ainda mesmo que cies mui ligeiros

lhe venham vindo no encalgo e pastores de aspecto robusto:
dessa maneira, exultou Menelau quando Paris, o belo,

teve ante os olhos, pensando que iria, por fim, castiga-lo.
Rapidamente do carro pulou, sem que as armas soltasse.
Quando o formoso Alexandre, que um deus imortal parecia,

o viu a frente dos outros, sentiu conturbar-se-lhe o peito

e para o meio dos seus recuou, escapando da Morte.

Como se da quando alguém nos convales dos montes estaca
em frente de uma serpente, a tremerem-lhe as pernas e os joelhos,
e retrocede de um salto, com o rosto sem cor, todo medo:

por esse modo afundou para o meio dos Teucros valentes
Paris, o divo Alexandre, do filho de Atreu temeroso.!'3¢
(lliada 111, vv. 21-37).

Chama-nos atencao os similes utilizados. Primeiramente, um que remete a caga (ledo
versus cervo ou cabra); depois, um que mostra o enfrentamento homem versus animal (homem
versus serpente, humano versus selvagem). Este ultimo ¢ interessante se analisarmos o proprio
motivo da guerra: o desrespeito a hospitalidade. Péris é o pastor que teme a serpente!?’: esse
animal ¢ o simbolo de Zeus, que, sob o epiteto Xénios, garante o cumprimento das regras da
amizade ritual. Levando em consideracdo que Péaris desrespeitou a xenia ao retirar Helena de
Menelau durante sua estadia em Esparta, h4 bastante razao para ele temer a “serpente”: a ira de
Zeus recai sobre Paris, mesmo que, no momento, Zeus esteja do lado dos troianos.

Quando Péris entra em batalha, ele estd vestindo uma pele de leopardo'*®, comum nas
representacoes dos arqueiros citas na imagética (LISSARAGUE, 2002, p. 104 e 105). Segundo

Aristoteles (Histéria dos animais, 606b e 488a), esse animal é comum na Asia Menor (lugar

136 tdv 8’ cas olv 2vénoev apnipithos Mevéhaos

gpxduevov TTpoTrdpoiBev Suidou pakpd PiBd&vTa,

€5 Te Aécov Exdpn Hey dAo ETrl ocopaTt kUpoas

gupcov fi EAagov kepadv fij &yplov alya

Tewdwv: pdAa ydp te kateobiel, el mep &v avutdv

osYcovTal Taxees Te kUves BaAepol T ailnof:

&5 exdpn Mevéhaos AAéEavBpov Beoeidéa

opbaApoiow idcov: paTo yap Tioeobat dAeitnv:

aUTika 8 ¢§ dxécov ouv TeUxeow &ATo xaudle.

TOV & cas olv évdnoev AAEEavBpos Beoeidris

£V TTPoUd&xXOIol pavEVTa, KATETAN YN ¢iAov ATop,

dy 8 ETdpeov eis EBvos exdleTo kijp AAeeiveov.

65 & &1e Tis Te dpdkovTa idcov TaAivopoos améoTn

oUpeos év Prioons, UTtd Te Tpduos EAAaPe yuia,

Ay 8 &vexcopnoev, cxpds Té L elhe Tapeids,

&5 alTis kab’ Suihov Edu Tpdcov &yepoxwv

Seioas ATpéos uidv ANEEavBpos Beoeldris.

137 Heitor é equiparado a serpente (Iliada XXII, vv. 93-97), que é um animal voraz, segundo Aristoteles (Historia
dos Animais, 594a).

138 Apenas uma vez na Illiada (X, vv. 21-31) Menelau usa uma pele de leopardo.
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onde fica Troia), sendo um animal muito selvagem. O leopardo ¢ um animal associado a
Dioniso e estd presente frequentemente em suas representacdes (COHEN, 2012, p. 462). A
associacao de Paris com esse deus ¢ trabalhada por Ann Suter em sua Tese, visto que ela mostra
como a poesia idmbica'* (uma blame poetry, “poesia acusatdria™) esta ligada a construgio da
representacdo de Paris por Homero.

Péris ¢ assemelhado também a cabra e ao veado. Ambos sdo animais que possuem
relagdo com o deus Dioniso (SUTER, 1984, p. 111). Aristoteles (Historia dos animais, 492a)
considera que a cabra ¢ um animal de bom carater; assim, a inclusdo do adjetivo dgrios
(selvagem) denota que ndo se trata de uma cabra comum, mas de um animal que ¢ selvagem,
que ndo esta domesticado e que foge a esse esteredtipo do cardter manso. Isso corrobora a ideia
de alteridade entre aqueus e troianos e, sobretudo, o contraste entre Menelau (o ledo valoroso e
corajoso) e Paris (a cabra que destoa de seu comportamento natural).

O simile do veado pode ter uma dupla interpretagdo, pois esse animal associa-se a
musicalidade em Aristoteles — a corga deleita-se com flauta e canto (Historia dos animais,
611b) e, na arte, simboliza a sexualidade masculina (WERNESS, 2006, p. 390). Além disso,
tanto o veado quanto a cabra sdo a ca¢a do ledo. Este sobrepuja em forga os dois, bem como
estd no topo da cadeia alimentar desse ambiente selvagem. O ledo cagando a corga aparece

também na Odisseia (IV, vv. 333-340):

Ah, na verdade ¢ na cama de um homem magnanimo

que esses pretendem dormir, sendo eles sem valor algum!
Tal como a corga, que na toca de um possante ledo

deita os gamos ainda ndo desmamados

e por montes ¢ vales vai errando em busca

de pastagem, e depois disso chega o ledo a toca

para fazer desabar sobre os gamos um destino cruel —
assim Ulisses fara desabar sobre eles um cruel destino.'*

Além de serem a caga, os pretendentes sdo os filhotes da corga: sdo duplamente

inferiorizados, uma vez que sao infantilizados e mostrados como fracos, pois sao a caga do ledo,

139 A particula “-amb-" (-aup-) esta ligada aos cultos dionisiacos e “designa cangdes e dangas em sua honra”

(SUTER, 1984, p. 105), como o dithyrambos, o thriambos e o ithymbos.
140 &5 rémol, A ndAa 81y kpaTepdppovos Avdpds v euvi

fi0eAov evvnBijvai &vaAkiBes avtol dvTes.

€5 & OTOT Ev Eudxw EAagos kpaTepoio AéovTos

vePpous kourjoaca venyevéas yakadnvous

KVnHouUs €EepEnot Kal AyKea TTOINEVTO

Rookopévn, 6 & Emerta énv eiorjAubev elviiv,

AUPOTEPOLOL Bt TOTOW AelkéQ TTOTHOV EPTKEV,

&5 'OBuoeUs Keivolov Aelkéa TOTUOV EQT|TEL..
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animal mais forte que aqui ¢ a imagem de Odisseu. Eles ndo sdo pareo para enfrentar o herdi
nem para substitui-lo comol governantes de Itaca ao lado de Penélope.

Os similes de caga sdo bastante elucidativos na hora de representar o lado mais fraco e
o mais forte. Segundo Michael Clarke (1995, p. 9), “o contraste entre predador e caca ¢ um
padrdo nas falas [dos her6is que comparam homens a animais], onde um guerreiro compara
aqueles com quem ele luta, ou aqueles que ele vé, a bravos ou covardes animais”. A caga ¢ uma
atividade tao violenta quanto a guerra, sendo, inclusive, ligada a formacao do guerreiro em si
(VIEIRA, 2008, p. 57). Na lliada, quando temos cenas de batalha, os troianos sdo, geralmente,

a caca enquanto os aqueus sdo os cagadores, como podemos ver no quadro a seguir:
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Quadro 3 — Troianos x aqueus em similes de animais

Canto, verso(s) Troiano Aqueu

V, vv. 136-143 ovelhas ledo

V, vv. 159-164 bois e vitelas ledo
caes ledo

V, vv. 472-476

VII, vv. 256-257

javalis e ledes

javalis e ledes

VIII, vv. 338-342

cao

ledo e javali

X, vv. 485-488 ovelhas (aliados tracios) ledo
XI, vv. 172-178 vacas ledo
X1, vv. 291-295 cdo ledo e javali
ledo (aqui, Odisseu ¢é
XI, vv. 473-486 chacais mostrado como o veado

atacado pelos chacais e

defendido pelo ledo)
XII, vv. 41-50 ledo e javali caes
XII, vv. 290-293 ledo gado
X111, vv. 198-202 caes ledao
XV, vv. 271-280 veado e bode selvagem caes
XV, vv. 323-327 feras (Heitor e Apolo) bois
XV, vv. 579-583 gamo ferido cao
XVI, vv. 352-357 carneiros ou cabritos lobos
XVI, vv. 486-491 touro ledo
XVIIL, vv. 98-113 caes ledo
XVII, vv. 459-462 gansos abutre
XXI, vv. 22-26 peixes golfinho
XXI, vv. 571-580 leopardo cacador
XXII, vv. 139-144 pomba falcao
XXII, vv. 189-193 veado cdo
XXII, vv. 306-311 aguia'! cordeiro e lebre

141 Esse simile se repete para Heitor no canto XV (vv. 690-694).
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Por poucas vezes, como podemos verificar, os troianos sdo assemelhados a animais
cacadores e 0s aqueus aos cagados e, geralmente, esses similes aparecem entre os cantos XII e
XV, aqueles que, defendemos, sdao os turning points da Illiada. O ledo aparece, também, como
o simile preferido para o cacador. A ideia dos troianos como aqueles que sao arrasados pelos
aqueus também aparece no simile do fogo: Aquiles ¢ o fogo e os troianos sdo a floresta e os
gafanhotos (lliada XX, vv. 490-494; XXI, vv. 12-16, respectivamente).

Até mesmo a pele do ledo ¢ um distintivo de forga, pois capturar um ndo ¢ tarefa facil.
Na lliada, Agamémnon (X, vv. 21-31; XI, vv. 129-130) e Diomedes (X, vv. 177-178; X, v. 297
— junto a Odisseu) usam a pele de um ledo. Aquiles, sozinho, aparece também associado ao ledo
({liada XX, vv. 164-175; XXIV, vv. 41-43), bem como Ajax (lliada XVII, vv. 133-137). N’As
bacantes (vv. 1174-1176), Agave se jacta em seu delirio de ter cagado um ledo, faganha incrivel,
ainda mais para uma mulher.

Outro animal que denota vigor fisico ¢ o javali: foi ele que causou a ferida no pé de
Odisseu, que faz com que Euricleia o reconheca (Odisseia XIX, vv. 392-394). Idomeneu, um
aqueu, ¢ comparado a ele e também Ajax ({liada X111, vv. 470-477; XVII, vv. 281-287,
respectivamente). O javali ¢ um animal também muito dificil de cagar, aterrorizando quem tenta

fazé-lo, como acontece nessa passagem:

Arremeteram [os troianos] como cdes que se atiram contra um ferido
javali, incitados por mancebos que vieram a caga;

num momento atacam, avidos de dilacerarem o javali,

mas depois ele vira-se contra eles, confiante na sua pujanga,

e os caes afastam-se amedrontados, cada um para seu lado —

assim os Troianos durante um tempo seguiram em chusmas,
arremetendo com espadas ¢ com langas de dois gumes.!4?

(lliada XVII, vv. 725-731).

Pelo fato dos javalis serem animais dificeis de serem cagados, a associagao dos troianos
a eles também pode ser vista como uma valorizagao do exército: ndo existe gloria em se derrotar
um inimigo fraco, facilmente dominavel. Heitor, Eneias, entre outros herois de Troia, sdo

caracterizados como excelentes guerreiros. Nao ha sentido, em um poema épico, contar a

12 ¥6ycav 8¢ kUveootv 2oikdTes, of T ET kAP

BAnuéve &tfwot Tpd kovpcov BnpnTripcov:

€5 UEv Yap Te Béouot Siappaioal HEHACITES,

AAN 8Te 81| p’ év Tolow EAi€eTon &Aki TeTroiBeds,
&y T dvexcdpnoav 81& T Etpecav &AAuSIs &ANos.
s Tpcoaes elos pev SLAadov aitv ETovTo
vUooovTes EiQeciv Te Kal £y XECIV AUPYVUOLOIV:
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historia de uma vitéria facil, sobre um exército pouco numeroso. Essa ideia reaparece n’Os

persas (vv. 87-92; 337-346):

Coro:

Espera-se que ninguém resista

a grande vaga de varoes

nem repila com torres fortes

incombativel onda no mar:

irresistivel € o exército persa e tropa intrépida.
[...]

Mensageiro:

Pela quantidade, sabe claro que o barbaro
venceria em navios; os gregos dispunham

do numero total de dez trintenas

de navios, e dez, além destes, reservados.

Eu sei que Xerxes dispunha de mil navios,
em seu numero, ¢ superiores em velocidade
duzentos e sete navios, assim € a conta.
Parecemos em desvantagem nesta batalha?'43

O exército persa € equiparado a um enxame de abelhas (Os persas, vv. 128-129), simile
que também aparece na Illiada (1I, vv. 87-94) em relagdo ao exército aqueu. Annie Schnapp-
Gourbeillon (1981, p. 29) escreve que a imagem ¢ bem expressiva, uma vez que “as abelhas
inominaveis trabalham de acordo com uma ordem conhecida s6 delas, sem perder tempo; do
mesmo modo, os aqueus se formam em grupos determinados apesar de sua multidao”. Sendo
assim, isso remete “ao rigor e a disciplina sob uma aparéncia de desordem” e tal analogia
positiva ¢ refor¢ada pela escolha da abelha “inseto trabalhador, que fornece os alimentos mais

requintados”.

143 XOPOZ:

Sdkipos 8 oUTis UtTrooTas

HEYAAG PEUHATL PLOTEV

EXUPOIS EpKeECIV ElpYEIY
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ampdooloTos yap 6 TTepoav

oTpaTds dAkippv Te Aads.

[...]

‘AFTEAOZ:

TArBous pév &v ode’ 108’ Ekati BapPapov
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O Tas apiBuods és Tplakadas Séka
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ur} oot dokoUuev Tide Aeipbfivar pdxm;
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No entanto, esse simile, em Esquilo, aparece logo na partida para a guerra, momento em
que todos estdo animados com o resultado futuro, cheios de esperanca. No desfecho da Batalha

de Salamina, a configuracao do exército muda:

Primeiro a torrente do exército persa
resistia, mas como muitos navios atulhavam
o estreito, ndo se davam reciproco auxilio,
uns com os outros colidiam suas bronzeas
proas, quebravam todo o renque de remos;

€ 0s navios gregos, ndo sem pericia,

em circulo ao redor vulneram e reviram
cascos de navios, ndo mais se via o mar,
coberto de naufragios e de morte de mortais,
pontais e recifes estavam cheios de mortos,
remavam em fuga sem ordem todos os navios,
quantos pertenciam ao exército barbaro.
Como se fossem atuns ou redada de peixes,
com lascas de remos e pedacos de paus
golpeavam, espetavam, e a lamentagao
clamorosa cobria a planicie do mar,

até que o olho da noite negra removesse. !4
(Os persas, vv. 412-428).

O simile com os peixes aqui ¢ interessante: na Odisseia (XXII, vv. 384-387), os
pretendentes mortos sdo comparados a “peixes aos quais pescadores, / rTumo a cava praia para
fora do mar cinzento, / retiram com rede esburacada, e eles todos, / saudosos das ondas do mar,
empilham-se sobre a areia [...]”'*. Annie Schnapp-Gourbeillon (1981, p. 55), ao comentar essa
passagem, mostra como essa imagem ¢ pejorativa. Ana Livia Bomfim (2008) faz uma analise
interessante da imagem da pesca e do pescador, ressaltando o quanto a atividade necessita de

uma meétis (astlicia) especifica para tal.
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Todo animal possui uma inteligéncia, ligada ao instinto de sobrevivéncia, uma métis
propria. Destarte, o cagador precisa ndo s6 a conhecer como também arranjar jeitos de
sobrepuja-la, de modo a conseguir fisgar sua presa. Assim ¢ com a pesca: o pescador precisa de
uma habilidade, uma flexibilidade, capaz de garantir o sucesso da empreitada, que, como a
autora ressalta (VIEIRA, 2008, p. 65), ¢ uma atividade de sobrevivéncia. Diferentemente da
caca esportiva, aristocratica, se o pescador ndo tiver a agilidade necessaria para pegar os peixes
ele ndo consegue tirar seu sustento.

Ao pensar que a Batalha de Salamina foi ganha nao somente pela primazia maritima
ateniense, mas também pela métis, esse simile fica mais revelador ainda. Atenas foi desocupada
quando da invasdo dos persas e os habitantes foram deslocados para a ilha de Salamina. Quando
os inimigos souberam, foram em dire¢do a ilha, que ficava mais ao norte no mar Egeu. Foram
surpreendidos pela frota grega, uma vez que eles tinham que passar, necessariamente, pelo
estreito que separava Salamina da Atica. Os persas foram praticamente encurralados no mar
gracas a utilizagdo inteligente da geografia da regido.

Assim como a Guerra de Troia foi ganha através da métis de Odisseus, a Batalha de
Salamina o foi pela métis do exército ateniense: um habitante dessa polis disse a Xerxes que os
gregos se retirariam pela noite “em furtiva escapada” (drasmo kryphaio) (v. 360), o que o
incentivou a investir contra eles. Xerxes e seus navios acabam sendo encurralados pelas
trirremes gregas (vv. 355-432). Os aqueus deixaram o cavalo as portas das muralhas troianas e
eles, acreditando que o exército inimigo havia, enfim, ido embora, decide coloca-lo para dentro
da cidade, ignorando a presenca dos guerreiros dentro do animal de madeira.

Ja Aristoteles mostra como os peixes, sobretudo os atuns, sdo ruins de visdo (598b), bem
como eles “se devoram uns aos outros” (allelophagotisi), (591a). Os persas, por maus conselhos
(Os persas, vv. 753-758), “soberbo pensar” (hypérpheu) (v. 820), desmedida (hybris) (v. 821)
e erronia (até) acabaram se langando numa empreitada malfadada. Por falta de visdo de Xerxes,
pereceu toda uma cepa de vardes que, nessa batalha, acabaram devorando uns aos outros pela
desorganizagdo do exército; pela sua hybris e falta de visdo, os pretendentes da Odisseia
também acabaram perecendo. O simile dos peixes € revelador.

Percebemos na tragédia de Esquilo uma série de estruturas semelhantes a narrativa
homérica: podemos perceber trés passagens parecidas com o “Catalogo das Naus” (no canto II
da Iliada) dentro d’Os persas. O coro, no parodo (vv. 16-64), vai enumerando os guerreiros e
aliados que partiram rumo a Hélade lutar contra os helenos e, no terceiro estasimo (vv. 864-

900), enumera as cidades conquistadas outrora pelos persas. O mensageiro, ao retornar com as
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noticias do exército persa, enumera aqueles que pereceram na Batalha de Salamina (vv. 302-
343). Atossa, antes da fala do mensageiro, pede: “conta-me isto: / qual era a quantidade dos
navios gregos / que ousassem contra exército persa / travar combate em batalha naval?”!4¢ (vv.
333-336). Ela o interpela assim como Homero interpela a Musa, que lhe contaria a totalidade
dos efetivos que foram para a Guerra de Troia.

Também ¢ interessante notar que cenas de afogamento e de impericia no mar sdo
importantes como definidoras de uma alteridade. Edith Hall (2014, p. 3-4) chama atengao para
como os gregos tinham a convicgao de que “eles eram os melhores nadadores do mundo [e isso]
era um constituinte intrinseco da identidade coletiva deles”. Tanto até que “O provérbio que
caracterizava o tipo de homem mais sem educac¢ao dizia que ele ndo podia ‘nem ler nem nadar’”.
Sendo assim, o simile dos peixes ¢ revelador quando associado tanto ao barbaro quanto aos
pretendentes na casa de Odisseu, que desrespeitam a xenia e se aproximam do Outro.

A primeira frase do livro de Jean-Nicolas Corvisier (2008, p. 9) afirma que os gregos
eram marinheiros natos. Isso ¢ sensivel quando analisamos a geografia da Grécia e a
importancia do mar na cultura dessa regido. Por ter uma terra montanhosa e acidentada, acaba
que os gregos enxergaram no mar uma via mais facil de explorar do que a terrestre (TEIJEIRO,
2011, p. 77).

O mar, em algumas tragédias de Euripides (Helena, Ifigénia entre os tauros e
Andromeda — fragmentaria), ¢ a solucdo para os problemas (SAGREDO, 2008, p. 119): as
heroinas vao escapar pelo mar das situagdes em que o encontro com o barbaro se torna violento
e opressor. Em nossa Tese, trabalhamos com Helena, cuja personagem titulo escapa com
Menelau do Egito ap6s se ver obrigada a se casar 14, e com o caso de Ifigénia, que com Orestes
consegue se livrar da obrigacdo de sacrificar gregos no templo da Téuride.

No entanto, apesar dessa configuracdo, podemos perceber que o mar evoca a
abundancia, mas, a0 mesmo tempo, perigoso também. Tanto Corvisier (2008, p. 110) quanto
Milagros Quijada Sagredo (2011, p. 114) concordam que em Esquilo o mar ¢ visto com mais
desconfian¢a do que conforto, como acontece na Odisseia (V, 173-179): Odisseu desconfia
quando Calipso diz que ele atravessara o mar com uma jangada, acreditando que, na verdade,

ela ndo o quer salvar, mas sim a sua morte. Ele, preocupado, afirma: “Tu que me dizes para

146 rédoov B¢ wATiBos Ay vedaw EAANvidwov, / ot afiddcal TTepoikéd oTpaTeipaTi / péxnv cuvdyal vaiolctv
¢uPoAals;
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atravessar numa jangada o abismo do mar, / perigoso e temivel — coisa que nem conseguem
velozes naus, / embora elas se regozijem com o vento favoravel de Zeus!”.!4

Os adjetivos utilizados sdo deinds (terrivel) e argaléos (doloroso) para descrever esse
mar que inspira tanto medo e desconfianga no heréi, que vagou por tantos anos nele. Corvisier
mostra que ele pode ser também um modo de castigar os injustos, como percebemos que
acontece no canto IX (v. 536) da Odisseia, quando Poseidon condena Odisseu a errar mais ainda
pelo mar apo6s a jactancia e o ardil cometido contra o Ciclope.

Nessa logica do castigo pela injustica, em Euripides (Hécuba), ¢ Polimestor quem ¢
punido pelo mar: o barbaro mata o filho de Hécuba para ficar com a sua riqueza e joga seu
corpo para apodrecer nas ondas (vv. 21-27). Odisseu (Odisseia V, v. 312) teme que sua morte
se dé no mar e deseja ter morrido antes, nas planicies de Troia, porque ele sabe que esse € o
pior tipo de falecimento que ha. O vocabulo que ele utiliza para caracterizar esse destino ¢
leugaléos, “deploravel”, que designa uma tristeza enorme (BAILLY, 2000, p. 1182).
Entretanto, o crime do mau xénos ndo permanece oculto, pois o mar devolve a praia o corpo do
rapaz (v. 701). Tal crime ¢ descoberto pela rainha troiana, que se vinga do mau xénos
assassinando seus filhos em sua frente e depois o cegando.

No caso dos lobos, eles sdao descritos por Aristoteles (Historia dos animais, 488a) como
animais bravios, bem como os leopardos. No entanto, o poeta prefere deixar este animal para
referir-se aos troianos e aquele aos aqueus. Os mirmiddes sao assemelhados aos lobos (//iada
XVI, vv. 155-165) e, na passagem seguinte, eles sdo mostrados como uma maneira de ressaltar
o medo dos troianos:

Tal como os lobos rapinantes que se lancam contra cordeiros
ou cabritos, escolhendo-os dos rebanhos, quando devido

a estulticia do pastor estdo tresmalhados nas montanhas;

mas os lobos veem e depressa atacam os ovinos pusildnimes —
assim os Danaos atacaram os Troianos, que s6 se lembravam

da fuga vergonhosa, pois esqueceram a bravura animosa. '3
({liada XV1, vv. 352-357).
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O lobo também & visto como “forte, selvagem e traicoeiro”'* (Historia dos animais,
488b), uma caracteristica que cai perfeitamente bem em Egisto, na passagem em que Cassandra
diz: “Essa leoa bipede junto com o lobo / deitada na auséncia do nobre ledo / matar-me-a
misera”!>® (4gamémnon, vv. 1258-1260). O amante de Clitemnestra, junto dela, tramou o plano
do assassinato do herdi, utilizando do dolo. Délon, quando vai espiar os aqueus, veste uma pele
de lobo e gorro de furdo (/liada X, vv. 333-336), denotando a sua condi¢ao de espreitador.

Outro simile que aparece no assassinato de Agamémnon ¢ o dos peixes, algo que ¢
chamado atencdo por Ana Livia Bomfim Vieira (2008, p. 60). A autora diverge de Alan
Schnapp ao concluir que a rede pela qual o herd6i € capturado tem relagdo com a pesca, ndo com
a caca terrestre, uma vez que ele estava em um ambiente aquatico quando foi morto.
“Clitemnestra personifica, nesse momento, toda a métis do pescador”. Ainda mais se levarmos
em conta que ele foi pego através de um estratagema.

Os caes, embora possam ser domesticados, podem se transformar em animais
traicoeiros: “todos os tipos de animal manso podem encontrar-se também em estado bravio,
como os cavalos'>!, os bois, 0s porcos, os homens, os carneiros, as cabras e os cies”>? (Historia
dos animais, 488a). Cassandra, ao vaticinar o que acontecera no paladcio de Agamémnon,
assemelha-se ao cisne (4gamémnon, vv. 1445-1446), mas também ao cdo farejador: “Parece a
héspeda sagaz como o cdo, / fareja morticinios que desvelara”'>* (4gamémnon, vv. 1093-1094).
Como vimos, o cdo tem uma associagdo intrinseca com a morte. Ja em Hécuba (v. 1265), a
personagem-titulo se transforma em uma cadela apds ter matado Polimestor, o anfitrido que lhe
tirou o filho, depois de uma armadilha. E sua morte como ser humano e inicio de sua
bestializagao.

Além disso, os caes sdo conhecidos pela sua “imprudéncia” (anaideia). Paula Correa
(2010, p. 401), relembra que Hécate “tinha por epiteto Kyno, glosado por Hesiquio como ‘a
mais imprudente’ (hé anaidestaté)”. A imprudéncia poderia referir-se tanto aos ‘“habitos
carniceiros dos cdes, que cometiam um sacrilégio ao devorar mortos insepultos, quanto a
lubricidade das cadelas no cio”. Hécuba foi imprudente ao assassinar um homem, mesmo que

por vingancga. Sua transformagdo em cadela ¢ a metafora perfeita do seu ato, que a desumaniza.

149 1& B¢ yevvaia kai &ypia kai emriBoula.
130 aftn Bimous Aéawa ouykolpcwpévn / Alke, AéovTos elryevols dmouoiq, / kTevel e THv TaAawav.

151 Na lliada, os cavalos sdo sempre ligados & guerra, como demonstram os similes de Paris (VI, vv. 503-517),
Heitor (XV, vv. 263-270) e Aquiles (XII, v. 22).

B2 évta yap doa fuepd 0Tt yévn, kai &ypid 0T, olov irol, Bdes, Ues, &vbBpcotrol, mpdPaTa, aiyes,
KUVES.
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Na Iliada (111, v. 180; VI, v. 344 ¢ 356) e na Odisseia (IV, v. 145), Helena se autodenomina
cadela, em referéncia ao seu comportamento libidinoso com Péris.

O simile dos abutres, embora apareca pouco (/liada XIII, v. 531; XVI, vv. 428-430), ¢
interessante porque ele ¢ um animal que consegue superar a aguia em forga (Historia dos
animais, 610a). Como vimos, Heitor ¢ representado como &4guia, mas dois aqueus sdo
representados como abutres nas passagens que assinalamos acima.

Os bois aparecem tanto como animais de caga (/liada XVII, vv. 575-579) como para
aludir a simbolos de ordem: Agamémnon ¢ o lider, o touro, e exército ¢ o rebanho de bois
(Iliada 11, vv. 480-483). A mesma alusdo de touro a Agamémnon aparece em Esquilo, mas com
outro sentido: “Pde longe da vaca o touro”'>* (Agamémnon, vv. 1125-1126). Aqui, ele servira
de sacrificio. Esquilo (Agamémnon, v. 1295) novamente compara Cassandra a uma vaca (a
fémea do boi), que ruma ao sacrificio. Paula Correa (2010, p. 305) chama atencao ao fato de
que, em Arquiloco, os bois s3o mostrados como orgulhosos do oficio que fazem. Agamémnon
¢ 0 anax da expedicdo contra Troia, chefiando com destreza os seus subordinados e, por isso,
tem o epiteto “chefe de homens”. Ele ¢ orgulhoso de seu trabalho e, numa associagdo com o
boi, isso fica claro.

Os animais selvagens, as feras, nessa passagem de Esquilo designam explicitamente a
barbdrie: “A hospeda parece carecer de intérprete / claro; tem jeito de fera recém capturada”!>
(Agamémnon, vv. 1062-1063). Como pudemos ver, animais cagados designam os mais fracos,
os cagadores, os mais fortes e animais como o cdo, a serpente ¢ o lobo podem designar
comportamentos de alteridade dentro do poema.

N’As bacantes (vv. 434-440), também a imagem da caga aparece relacionada ao
barbaro, no episodio em que Dioniso, disfarcado de lidio, ¢ aprisionado pelos guardas de

Penteu:

Aqui estamos, Penteu. Apanhamos esta caga

a que nos mandaste, € 0 nosso empenho nio foi em vao.

Este animal selvagem foi para nds manso,

ndo se pds em fuga, antes nos estendeu as maos sem relutancia,
sem empalidecer, sem alterar a sua face rosada.

Com um sorriso, convidou-me a aprisiond-lo e a trazé-lo,

e ficou a espera, facilitando-me a tarefa.!>
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Contrariamente aos troianos, que lutam para ndo virar a caga, o barbaro ¢ apresentado
como uma caga voluntéria: o servo de Penteu vé o lidio como um animal de caga selvagem
(dgran égreukotes), uma fera (thér) que se deixou aprisionar. Ndo h4 sinal de medo ou de
empalidecimento (6khrods), como se o destino dele fosse esse mesmo, o de ndo ser livre. Essa ¢
a percep¢ao do servo, pois, como podemos perceber ao longo do desenvolvimento da pega,
Dioniso ndo se importa com a prisdo porque sabe que vai se desvencilhar dela pois, afinal, ¢
um deus. Contudo, ¢ interessante perceber a quantidade de similes que o personagem faz com
esse episodio do aprisionamento, a fim de denotar, também, como ¢ dada para o grego a ideia

de que o jugo ¢ intrinseco ao barbaro, como ja trabalhamos.

IL.5 Conclusoes parciais

Em virtude do apresentado nesse capitulo, podemos concluir como a imagem de Péris,
o troiano que causou a Guerra de Troia é apropriada pelos tragedidgrafos para tratar do barbaro.
Ele ¢ a sintese da alteridade na //iada e os problemas que advém da sua caracterizagcdo sao
indicativos de uma tentativa de construc¢ao étnica. O préprio excesso de riqueza € criticado,
visto como uma desmedida. No proximo capitulo, veremos como esse comparavel se insere na
analise de outro, a tirania, uma vez que a desmedida (inclusive na possessdo de riquezas) esta
ligada ao tirano.

Por mais que, na realidade, seria impensavel um exército sem tropas ligeiras e arqueiros,
o arco e flecha, pelos inimeros motivos que analisamos aqui, ¢ um armamento inferior, que
caracteriza tanto o Outro homogéneo quanto o social. A arquearia entra na Grécia pelo Oriente,
o que ja ¢ indicativo de que ela ¢ um elemento que pertence a esfera da alteridade; além disso,
os inferiores dentro da sociedade que usam esse tipo de arma, uma vez que € mais barato.

Os similes entre animais mostram que os mais fracos sao associados ao Outro, enquanto
os mais fortes o sdo aos gregos. Existem animais, inclusive, que sdo verdadeiros simbolos
étnicos: o ledo ¢ marcadamente helénico, por exemplo, enquanto o leopardo tem uma ligagao
estreita com a Asia, local onde habita a maioria dos barbaros. Essas liga¢des ficam claras desde

a Iliada, sobretudo com a caracterizagao de herois troianos, como Paris, o causador da Guerra

yehcov 8¢ kai Seiv k&Td&yew épieTo
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de Troia. Ele ¢ tanto o Outro em relagdo aos aqueus quanto em relagdo aos proprios troianos:
ele ¢ um her6éi que desempenha papel de Outro étnico e social. No proximo capitulo,
examinaremos melhor essa alteridade interna na Hélade e, sobretudo, em Atenas, a partir da

analise de alguns herdis e dos comparaveis tirania e amizade ritual.
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CAPITULO II1 | OS GREGOS BARBAROS: UMA SOCIEDADE IMPERFEITA

Nesse capitulo, analisaremos 0s casos em que os gregos se excedem, aproximando-se
do Outro, bem como procuraremos entender como os Qutros sociais, sobretudo o tirano,
serviram para caracterizar o Qutro homogéneo. Essas situagdes acontecem bastante nas
tragédias de Euripides, nas quais ¢ flagrante uma caracteriza¢do depreciativa dos espartanos
(inimigos dos atenienses na Guerra do Peloponeso), mas ndo sdo novidades: gregos se
comportando mal existem na formagao discursiva helénica desde as epopeias homéricas. Esses,
inclusive, também serviram de base para a defini¢do tanto de uma alteridade interna quanto do
proprio agir barbaro.

Para tal andlise, ¢ necessario, primeiramente, compreender quais eram os valores
padrdes da sociedade helénica. Para Aristoteles (Etica a Nicomaco, 1098b), a propria felicidade
estd atrelada ao viver (euzoia) e agir bem (eupraxia), pois, segundo ele, somente quem ¢ bom
e sensato pode suportar toda sorte de adversidades (1101a). Essa ideia da importancia da acao
encontra-se na formagao discursiva grega desde os arquitextos homéricos, cuja sociedade ¢
perpassada por uma série de valores dos quais os herdis sdo baluartes. Podemos ressaltar a areté,
a timé, o kléos e kydos, o aidos e a némesis, 0 agén, a andreia, a ideia de uma morte digna (o
que comumente se chama de kalos thanatos — bela morte) e a sophrosyné.

Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1138b) também chama atengdo para o mésos, que é o
meio: ndo se pode fazer nada em excesso nem nada em defeccio. Segundo esse filosofo (Etica
a Nicomaco, 1107a), a propria areté ¢ um meio termo. Ela é, segundo o dicionario Le Grand
Bailly (2000, p. 264), “um mérito ou qualidade pela qual se destaca”. Cada her6i tem a sua
exceléncia especifica, a qual ¢ denotada pelos epitetos que acompanham seu nome, como
ressalta Juan Carlos Delgado (2010, p. 28): o autor defende que os adjetivos estao associados a
“fungdes-chave ou agdes especialmente significativas desses herdis na trama da narrativa”.
Delgado cré que isso vai além da utilidade métrica. Defendemos que justificar a inser¢do de
uma palavra na epopeia tem um sentido de ser e a métrica ndo ¢ sempre resposta para os
problemas linguisticos que surgem da andlise dos vocabulos nos poemas.

Assim, Aquiles ¢ conhecido como o “de pés velozes” (pddas okys), Agamémnon como
“chefe de homens” (anax androm), Odisseu ¢ “o de muitos ardis” (polymetis), Paris ¢
“semelhante aos deuses” (theoeidés), Menelau é o “amigo de Ares” (aréiphilos) etc. Cada

epiteto desses marca suas aretai (exceléncias) e, consequentemente, a personalidade de cada

112



heroi: eles ndo sdo uma massa indistinta, tampouco agem todos da mesma maneira, embora
estejam inscritos em um codigo de conduta especifico.

Cada herd6i ¢ um individuo e Homero particulariza cada um deles. Segundo Norbert Elias
(1994, p. 54-56 — grifos do autor), a expressao “individualidade” diz respeito ao controle
psiquico de uma pessoa, que a torna diferente de outras, mas que ela interdepende do “processo
social de moldagem” para desenvolver suas caracteristicas individuais e, assim, distinguir-se
de outros dentro da sociedade. Para o autor, “4 sociedade ndo apenas produz o semelhante e o
tipico, mas também o individual”, justamente porque a ancoragem em um contexto especifico
¢ imprescindivel para moldar o carater de uma pessoa.

Desse modo, consideramos que a sociedade homérica produz suas normas-padrao, mas
também seus individuos, os quais se destacam, cada um, por uma areté especifica. Para tanto,
o grande modelo individual de bom comportamento ¢ o heroi. Trabalhamos a exaustao esse
tema em nossa monografia e dissertacdo (SOUSA, 2009; 2014), mas ¢ importante retomarmos
algumas questdes acerca deles aqui para que compreendamos o seu papel na formacao
discursiva e étnica dos gregos.

Enquanto para nos essas historias sao mitos, ndo existiram de verdade, para os gregos
ela existiram “de fato”. O passado que se reapropriava era um passado veridico, de um tempo
pretérito, e a sua funcdo era extremamente didatica: com os herois de outrora se aprendia a ser
um verdadeiro homem. Homero ou os tragicos, ao comporem seus textos, ndo questionavam a
materialidade historica desses personagens ¢ mesmo Tucidides, um historiador, utilizava a
memoria desses herdis do passado como se eles tivessem existido.

A descendéncia heroica era uma honra, mesmo no periodo helenistico: Alexandre, o
Grande, orgulhava-se de ser descendente de Aquiles, por parte de pai, e de Héracles, por parte
de mae. Do mesmo modo, encontramos herdis importantissimos para a cristalizacdo da
identidade poliade: em Atenas, foi Teseu o responsavel pelo sinecismo'®’, algo que,
historicamente, foi produto de um longo processo, como deixa claro Peter Jones (1997, p. 3).

Concordamos com Jean-Pierre Vernant (1988, p. 30-31) quando afirma que “o que
caracteriza um her6i sdo a singularidade do seu destino, o prestigio excepcional das suas
facanhas, a conquista de uma gléria que ¢ realmente sua, a sobrevivéncia através dos séculos

de sua fama na memoria coletiva”. Os homens comuns, andnimos, desaparecem no momento

157 O sinecismo significa, literalmente, “coabita¢do”. Ele “[...] consiste em unir em uma tnica cidade-Estado (pdlis)
varias localidades (komai) ou varias cidades-Estado (pdleis). O sinecismo da origem a uma nova unidade politica,
abolindo as antigas” (VIAL, 2013, p. 339-340).
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da sua morte porque ele, ao contrario do heroi, aceita “enfrentar a morte na flor da juventude”.
E essa coragem que o faz permanecer nessa memoria social, que o faz ser rememorado em
cultos e ser invocado nas batalhas pelos guerreiros, que se espelham neles; os herois sdo o norte
¢ético das pessoas comuns, as quais esperam se igualar a eles ou até mesmo superar seus feitos
para largarem de vez o estatuto da vulgaridade e entrar para esse distinto rol.

Esses individuos heroicos, através dessas exceléncias, buscam manter suas timai, suas
honras. Se um heréi demonstra fraqueza na guerra, sua honra (¢timé) é manchada. A timé é o
valor de uma pessoa, estando no “coragao do sistema de valores dos herois de Homero”. Ela ¢
expressa, segundo Richard Rutherford (1996, p. 40), “pelo respeito de seus pares e
personificada em formas tangiveis — tesouros, presentes, mulheres, um lugar honoravel no
banquete. Em tempo de guerra ¢ inevitavel que a honra seja ganha sobretudo pelas proezas em
batalha, habilidade como um lider € um lutador”.

Segundo James Redfield (1994, p. 33), a timé é relativa: é a medida de um homem em
relagdo ao outro. Isso implica em comparar um individuo a outro e isso so ¢ possivel se esses
homens estiverem inseridos em uma sociedade na qual existisse uma publicidade das agdes, ou
seja, na qual se verificasse uma unido do que entendemos hoje como vida privada e vida publica.
Por isso que Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1095b) cré que a “honra é quase o fim Gltimo da
vida dedicada a agdo politica” [ToU yap ToAiTikoU Piou oxedov TouTto TéAos]. O fildsofo
estagirita também reconhece que o valor de um homem se lhe era atribuido nao por ele mesmo,
mas por outros homens. Esse reconhecimento € o que configura a kléos, a gloria (ou reputagdo).
“Para os gregos antigos”, segundo David Lunt (2010, p. 83), “a imortalidade heroica consistia
em dois componentes: gloria e fama (k/éos) e honras cultuais (timé)”.

Esse kléos ¢ a gloria dada pelos homens aqueles que se destacam; ¢ uma gloria
imperecivel: enquanto a vida tem um fim, o k/éos ¢ imortal. Isso se da através da rememoragdao
desses mortos grandiosos, seja através da oralidade — o canto do aedo ou a narragio de mitos'*®
—, seja através da construgdo de timulos (sémata). O Le Grand Bailly (2000, p. 1099) traz a
ideia do kléos como uma “noticia que se espalha” [nouvelle qui se répand], denotando essa
ligagdo com a fama assinalada por David Lunt.

Junto com essa ideia de fama ha um outro tipo de gléria: o kydos. Se a kléos € o valor

que o homem agrega ao homem, kydos € o valor que os deuses atribuem ao homem. Nas

158 David Lunt (2010, p. 88), ao mostrar a etimologia da palavra kléos, mostra também que ela tem uma estreita

ligagdo com essa cultura oral: klyein ¢ ouvir. Assim, a “kléos s6 pode ser possuida se alguém a proclama e alguém
a escuta”.
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palavras de Marcel Detienne (1986, p. 31), “se o kpdos descende dos deuses, o kléos ascende
até eles”. Leslie Kurk (apud LUNT, 2010, p. 64) acrescenta que aquele que possui kydos tem
um “poder especial conferido por um deus que faz um heréi invencivel”. Segundo James
Redfield (1994, p. 33 — grifos nossos), timé, kléos e kydos tém uma relaco estreita, porém
diferenciam-se entre si. Ao destacar as diferencas entre esses dois ultimos termos, reafirma o
carater divino do kjdos e a ideia de que os homens é que concedem o kléos a outros homens.
Ele comenta que o kjdos é pessoal e para os viventes do sexo masculino, enquanto o kléos ¢
ganho para si e seus pais e sobrevive a morte, podendo ser atribuido a mulheres também. Além
disso, “um kléos de um homem consiste no que os outros dizem sobre ele”.

Essa ideia de que o kydos € uma gléria exclusiva ao sexo masculino ¢ corroborada por
Anatole Bailly (2000, p. 1146), uma vez que ele traduz o termo também como “gldria militar”.
Além disso, o homem vive sob a sombra do aidds, comumente traduzido como “vergonha” ou
“respeito”, mas que, de fato, “¢ o medo da desaprovagdo ou da condenacdo pelos outros que
faz um homem ficar e lutar bravamente” (SCHEIN, 2010, p. 177). Junto dessa no¢do ha a
némesis: ela “¢ uma ira mediada pelo sentido social; um homem nao somente sente isso, mas
se sente correto em sentir isso” (REDFIELD, 1994, p. 117 — grifos nossos).

Redfield (1994, p. 116) mostra que a némesis se contrapde ao aidos: os dois vocabulos
se relacionam a censura, mas este seria uma censura interna (vocé vé que estd errado, sente
vergonha de si mesmo e faz o certo) e aquele uma externa (alguém vé que vocé esta fazendo
algo errado, censura, vocé sente vergonha e faz o certo). Essa nog¢do de aidos e a de némesis
corroboram o carater agonistico da sociedade helénica, além de se configurarem numa
“vulnerabilidade a norma ideal expressa pela sociedade”.

De acordo com Bailly (2000, p. 21), agon pode ser traduzido por assembleia, reunido,
assembleia para os jogos publicos, jogos, concursos, luta, concurso de musica ou poesia, jogos
de ginastica. Em sentido semelhante, Chantraine (2009, p. 17) o traduz por assembleia, reunido,
jogo, luta, procurar vencer nos jogos, combate, exercicio. Desse modo, a competi¢do nao se
restringia somente ao Ambito esportivo. Na tragédia grega, por exemplo, os debates e discussoes
entre personagens, com cada um defendendo seu ponto de vista, sdo denominados agones.

Outra caracteristica valorizada na sociedade helénica ¢ a coragem. Ela ¢ expressa por
dois vocabulos: alké e andreia. Contudo, essa Ultima designa exclusivamente a coragem
varonil. A priori, partiremos de trés defini¢cdes de coragem: no dicionario de Ruth Rocha (1996,
p. 169), ela aparece como “for¢a ou energia moral para enfrentar o perigo ou a adversidade;

animo, intrepidez, ousadia”. Para Ryan Balot (2004, p. 407), ¢ uma “qualidade ou disposi¢cao
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de carater que possibilita um individuo a superar o medo para atingir um obtetivo
preconcebido”. Para Simon Blackburn (1997, p. 80), “a coragem ¢ um meio-termo entre a
inseguranca e a confianca excessiva”. Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1104b) mostra que
“tornamo-nos corajosos habituando-nos a menosprezar situagdes terriveis e ao resistir-lhes”.!>

Assim depreendida, a coragem ¢ o impulso positivo e a qualidade daquele que supera o
medo para enfrentar situagdes-problema; ¢ a justa medida entre inseguranga e convic¢ao
exacerbada. Ainda segundo Aristoteles (Etica a Nicomaco, 1115a), é a “posicdo intermédia
entre 0 medo e a audicia”.'®® Entretanto, essa defini¢do necessita de um complemento, no
tocante as formas de manifestagdo da coragem. Ela ¢ uma caracteristica intrinseca do ser
humano, mas se manifesta com mais ou menos intensidade em um individuo consoante trés
aspectos: a) predisposi¢cdo no carater, na indole do mesmo; b) incitacao por parte de outra pessoa
ou ¢) motivagdo por parte de um outro sentimento. Quando passamos por essas situacdes
dificeis, podemos encara-las imediatamente ou recuar diante delas, a menos que outra pessoa
nos encoraje ou que tenhamos vergonha de recuar.

Esse conceito de coragem nao se torna anacronico quando aplicado aos herois, mas se
precisa de mais uma informag¢ao complementar quando tratamos deles: o ato corajoso dele ¢
medido a partir da sua intrepidez diante do confronto com o perigo. O valor de um kalos
kagathos consiste na sua coragem. O valente ¢ sempre o nobre, 0 homem de posigdo. A luta e
a vitdria sdo para ele a distingao mais alta e o contetido proprio da vida. Esse herdi, ao ficar cara
a cara com um igual, por exemplo, o enfrenta, a medida que: a) o atributo da coragem em seu
carater ¢ manifestado com muita intensidade; b) ¢ conduzido “pelo medo da vergonha”
(BALOT, 2004, p. 416). Ele quer ser reconhecido pela sua bravura, ndo pela sua fraqueza.

No entanto, assim como a coragem, o medo (que ¢ ligado a covardia, o contraponto da
coragem) também ¢ intrinseco: ambos coabitam o mesmo individuo. Este ¢ corajoso a medida
que a coragem sobrepuja o medo; € covarde quando o medo sobrepuja a coragem. Nas palavras
de Simon Blackburn (1997, p. 80 — grifos nossos), “a coragem ndo ¢ a auséncia de medo [...],
mas a capacidade de sentir o grau adequado de medo”. Essa defini¢ao dialoga com Aristoteles
(Etica a Nicémaco, 1115b), quando ele afirma que “quem tem medo em excesso &, assim,

covarde”.'®! Assim, ¢ incorreto afirmar que o medo é diametralmente oposto a coragem, bem

159 ¢01Lbpevol yap KaTappoveiv TGV poPepddv kai UTToUEVEY auTd Yivdueda avBpeiol, kai yevdpevol pdAioTa
Suvnodueba Utropévely T& poPepd.

Todas as tradugdes de Etica a Nicomaco sio de Antonio de Castro Caeiro (2009).

160 ecdTns EoTi Tepl pSPRous kal B&ppn.

161 & B¢ 16 poPeicban UrepPaAAcov Sethds.
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como que um hero6i € totalmente destemido: o problema ¢ sentir medo em excesso, abandonando
sua honra em detrimento da pura e simples sobrevivéncia.

Assim sendo, uma bela morte nao se configura somente no campo de batalha: para ser
um belo morto € necessario ter grandes feitos em sua historia. A nocao de “bela morte” (kalos
thanatos) surge na mesma €poca que a de paideia; entretanto, assim como ela, ndo se torna
anacronica, visto que ela € inspirada em tradi¢des anteriores (sobretudo a homérica). Jean-Pierre
Vernant e Teodoro Renn6 Assuncao se debrucaram de maneiras diferentes sobre esse tema,

utilizando as mesmas passagens da Iliada. As suas nogdes resumem-se nos diagramas abaixo:

Diagrama 1 — A bela morte de Jean-Pierre Vernant
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Diagrama 2 — A bela morte de Teodoro Renné Assun¢ao
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No Diagrama 1, vemos a visdo de Vernant: aqueles que morrem em batalha, ¢ implicada
uma série de caracteristicas que os tornam dristoi (os melhores). E o fato de morrer em batalha
que lhe da esse estatuto. Para Rennd (Diagrama 2), ndo ¢ a sua morte que lhe implica a
qualidade de dristos, mas a morte dos outros; matando em batalha que se consegue angariar
para si essas séries de caracteristicas, configurando-se, pois, dristoi. Quando esses guerreiros
implacéveis, esses dristoi, morrem ¢ que se configura a bela morte, pois foi a morte de pessoas
honoréaveis.

Defendemos que tanto Vernant quanto Rennd ndo sdo visdes dispares, mas
complementares acerca da bela morte. Tanto uma concepgdo quanto outra esta presente na
lliada: Homero “equilibra igualmente a grandeza dos assassinos e o pdthos (sofrimento) dos
assassinados” (SCHEIN, 2010, p. 72). Além disso, na Odisseia (1, vv. 236-240), fica clara a
preferéncia por uma morte em batalha, uma vez que a prole ndo ficaria entristecida, ja que foi
algo inevitavel e, do mesmo modo, honrado.

Além disso, a sophrosyné ¢ o que regula a vida em sociedade: ela diz respeito ao
comedimento que todos os gregos devem ter. Ela estd intimamente ligada com o métron, a justa-
medida, mas ndo ¢ sindnimo dela. O grego deve sempre ter atitudes comedidas a fim de nao
cair em hybris, desmedida. Assim, deve-se sempre beber o vinho misturado a agua, equilibrar
0 corpo e a mente (ndo somente um ou outro) através da pratica esportiva e do pensamento (0s
quais se desenvolvem com a paideia), ndo abusar da hospitalidade oferecida, nunca querer
superar os deuses, entre outras atitudes.

Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1104a — grifos nossos), ao comentar a ideia de

sophrosyné e andreia, assinala que

O excesso de exercicios fisicos, por exemplo, ¢ a falta deles destroem o vigor fisico.
De modo idéntico a ingestdo em demasia ou insuficiente de liquidos e de alimentos
solidos destr6i a saude. Contudo, a medida proporcional produ-la, aumenta-a e
conserva-a. Assim, com efeito, também acontece com a temperancga e a coragem, bem
como com as restantes exceléncias. Aquele que foge a (e tem medo de) tudo e ndo
persevera em nada torna-se medroso, e o que, em geral, ndo tem medo de nada
precipita-se sempre em todas as diregdes. [...] Ou seja, a temperancga e a coragem sao
destruidas pelo excesso e pelo defeito.'s?

162 & e yap UmepPaAAovta yupvdoia kal T& ENAeiovTa pbeipel THv ioxUv, Opoics B8 kai Té& ToTa Kai T&
ortia TAgiw kal EA&TTw ywdueva pBeipel T Uyleiav, Ta 8¢ ovuueTpa kal Tolel kal algel kai odlel. oUTws
ol kal 1Tl o ppoouvns kai dvSpeias Exel kai TV EAAwV dpeTdv. & Te y&p TGV Ta ey wv Kal pofouuevos
kal undtv Umopéveov Bethds yivetal, & e undév SAcos poPounevos dAAG Tpds TavTa Badilcov Bpaovs: |...]
@beipeTal dn cwepoolvn kal 1 avdpeia UTd Tijs UmepBoAris kai Tiis éAAeipecos, UTd B¢ Tiis pecdTNTOS
oleTa.
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O filésofo reitera a ideia helénica do comedimento para todos os dmbitos da vida, uma
vez que ele esta ancorado na formacgdo discursiva que perpassa essa sociedade. Platdo, em
Lagues (190d), também afirma que a coragem (andreia) é parte da exceléncia / virtude (areté),
devendo ser esta analisada para se entender aquela.

Essas atitudes esperadas do homem em Homero sdo as mesmas que perpassam a
tragédia helénica: Homero ¢ um arquitexto para os tragedidgrafos e para toda a tradi¢do poética
e filosofica posterior. Frangois Hartog (2014a, p. 27), ao analisar a alteridade na Antiguidade,
afirma que “na Grécia, tudo comecga com a epopeia, tudo ¢ inaugurado com ela e permanecera
ao longo dos séculos sob o signo de Homero. E ai que devemos buscar, de inicio, o
estabelecimento e a atualizagcdo das principais categorias da antropologia grega”. Ambos os
géneros sao loci de paideia, servindo para moldar o homem grego, como ja trabalhamos.

Além disso, ja na lliada podemos encontrar herdis bastante humanizados, nao somente
na tragédia de Euripides. A ideia de que “errar ¢ proprio do homem”, que aparece na maxima
“hamartein eikos anthropous” (Hipédlito, v. 615) ja se vislumbra em Homero, o que gera criticas
de Platao (Republica, 391d): “nem tentem persuadir os jovens de que os deuses geram coisas
més e que os herdis em nada sdo melhores que os homens”. ' Para o filosofo, ha fraquezas no
heroi, modelo da paideia, as quais seriam intoleraveis no intuito educacional dos jovens, que
deveriam crescer destemidos.

Juan Carlos Delgado (2010, p. 18) defende que esse poema épico critica o ideal heroico
justamente no que toca esse questionamento da valorizacao da honra a custa da propria vida.
Para o autor, “Longe de enobrecer o modelo heroico, a /liada se dirige a mina-lo, pondo em
questdo da maneira mais radical esse tipo especial de acdo que da sentido a vida e a morte do
herdi [...]". Essas agdes, na verdade, seriam o ato de matar ou morrer. Ainda segundo Delgado,
“O poema nos mostra com insisténcia mais do que suficiente os efeitos destrutivos e
desumanizadores dessa especial acdo mortifera que tradicionalmente concede exceléncia ao
heroi. [...]".

A Iliada mesmo, para o autor, seria a sintese desse questionamento e ele exemplifica
com a historia de Aquiles, que leva o hero6i “por antonomasia a se desapegar dos imoladores
valores heroicos e a repensar a valoragdo da vida e da morte a partir de uma perspectiva que
transcende os limites heroicos e grupais e aponta a solidariedade e a uma humanidade

compartilhada de natureza universal”. Sob essa visdo, Delgado afirma que esse comportamento

163 |m B¢ Muiv émixelpeiv TelBelv ToUs véous o of Beol kakd yevwwdow, kal fipwes avbpddmeov oUdtv BeATious.
Todas as tradugdes da Republica sdo de Anna Lia Amaral de Almeida Prado (2014).
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invalida a conduta heroica que temos nos esforcado para delinear em nossa Tese “e, por
extensdo, de toda construgdo cultural (oposicdo amigo/inimigo, afirma¢do da seguranca na
forga, dignificacdo da morte em combate, vigéncia da vinganga...) que legitime a acdo de matar
ou morrer por uma Causa”.

Discordamos de Delgado pelo mesmo motivo que em nossa dissertagdo (SOUSA, 2014,
p. 49-50) discordamos de diversos autores que veem Péris como uma negagcdo ao modelo
heroico tradicional, atribuindo-lhe, em seus textos, adjetivos como “vaidoso”, “frivolo”,
“comico”, “luxuriante”, “geralmente uma figura nao heroica” (RUTHERFORD, 1996, p. 33 ¢
83), “afeminado”, “frouxo” (LORAUX, 1989, p. 93), “playboy”, “patético” (HUGHES, 2009,
219), “egoista”, “superficialmente atrativo” (SCHEIN, 2010, p. 22 e 24), “tolo” (CARLIER,
2008, p. 100), “nao heroico”, “o mais desmerecido dos filhos de Priamo” (REDFIELD, 1994,
p. 113 e 114), “almofadinha” [fop] (GRIFFIN, 1983, p. 8), “antagonista [...] de Aquiles”
(NAGY, 1999, p. 61), “fujao”/“desertor”, “covarde” (AUBRETON, 1956/1968, p. 168/202) e
“idiota” (CLARKE apud SUTER, 1984, p. 7).

Assim como Paris, Aquiles retorna para cumprir seu dever. Poderiamos nos questionar:
mas ele ndo volta para a batalha por uma motivacdo? Afinal, ele quer se vingar de Heitor, que
assassinou Patroclo. Do mesmo modo, o herdi troiano retorna por uma motivagao para a guerra:
o medo de perder Helena (SOUSA, 2014, p. 93). Ademais, ambos sdo repreendidos pelos seus
companheiros e impelidos a voltar para a batalha, algo que, também nos dois casos, nao
acontece imediatamente. Aquiles e Paris sdo guerreiros jovens, impulsivos, cada um a sua
maneira: enquanto um se retira pelo rancor, o outro se retira pelo medo de perder a vida. O que
importa ¢ que ambos, pela forca das circunstancias, retornam ao posto de dever para com suas
patrides.

Desse modo, podemos perceber na Iliada comportamentos aparentemente estranhos
vindos de um anér (vardo), que nio condizem com o estatuto heroico, tanto no que toca ao
“excesso de humanidade” dos herdis quanto a suas atitudes dentro da epopeia, o que também ¢

percebido por Sécrates no Livro III (389¢) da Republica de Platao, gerando uma nova critica:
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— E, para a maioria dos homens, os pontos principais da moderagéo néo sao,
de um lado, a submissdo aos governantes, mas, de outro, o autodominio sobre os
prazeres da bebida, do amor e da comida?

— A mim me parece, disse.

— Entdo, afirmaremos que fica bem dizer palavras como as que, em Homero,
Diomedes pronuncia?

Meu velho, fica em siléncio e obedece ao que digo, [HOMERO. lliada 1V, v.
412]
ou as que vém depois,

respirando seu furor iam os aqueus

em siléncio, por respeito a seus guias, [HOMERO. [liada 111, v. 8; IV, v.
431]

e todas as semelhantes?

— Fica bem.

— E uma expressdo como esta:

bébado de olhos de cdo e coragdo de veado [HOMERO. [liada 1, v. 225]

e o verso seguinte? E outras insoléncias que, numa conversa ou numa poesia, um
individuo qualquer diz a governantes?
— Nao fica bem. '

O verso 225 do canto I da Iliada, mostrado por Sdcrates como um comportamento
condenavel que nao deveria existir na Republica criada por ele, foi retirado da discussao entre
Aquiles e Agamémnon na assembleia apos a intervencao de Athend para refrear a ira daquele
em relacdo a este. O heroi questiona a autoridade de Agamémnon, dnax (chefe supremo) da
expedicao contra Troia, o que ¢ um sinal de hybris: o poder do rei descende do poder de Zeus
e afrontd-lo ¢ cometer um erro com os deuses também. Delgado também usa o exemplo de
Aquiles para mostrar, de uma outra maneira, como o ideal heroico ¢ questionado dentro da
Iliada. E sobre esse comportamento de Aquiles e outros herois sobre o qual escreveremos a

seguir.

II1.1 Aquiles, Agamémnon e Odisseu: herois controversos?

A discussao do canto I da lliada (vv. 122-126) comeca quando Agamémnon pede para

que providenciem um outro prémio de guerra a ele, ja que ele teria que devolver a cativa,
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Criseida, para aplacar a ira de Apolo e a peste que causava desgragas no exército aqueu. Aquiles

lhe responde:

Gloriosissimo Atrida, mais ganancioso de todos os homens!
Como podemos dar-te um prémio os magnanimos Aqueus?
Nada sabemos de riqueza que jaza num fundo comum,

mas os despojos das cidades saqueadas foram distribuidos,
e seria indecoroso tentar reaver tais cosias junto do povo.'%

Entdo, Agamémnon decide que quem tem que pagar o preco ¢ o proprio Aquiles,
cedendo Briseida a ele. Agamémnon comete uma dté (perdi¢do, erro), visto que Aquiles € o
melhor dos aqueus. Arrebatar seu géras (privilégio) € negar a Aquiles um lugar honorifico na
sociedade. Como ressalta Juan Delgado (2010, p. 137), “o géras, ‘presente de honra’,
‘privilégio honorifico’, designava propriamente a por¢do especial do butim, que os caudilhos
determinavam entre si antes do reparto geral. [...] era a materializagio da timé, da honra”.
Aquiles acaba se retirando da guerra por conta dessa ofensa (o que ¢ menosprezado por
Agamémnon — [lliada 1, vv. 173-187) e Fénix, ancido helénico, tenta convencé-lo a aceitar os
presentes de Agamémnon e retornar (/liada 1X, vv. 434-605).

Com o embate dos dois guerreiros, uma até foi gerada para Aquiles também; a /ité
(stplica) de Agamémnon ¢ a unica coisa que pode quebrar esse estado de ate e retirar Aquiles
da cegueira, mas este nao cede a persuasao da embaixada. Fénix, para mostrar a esse herdi que
ele esta errado, lhe conta a historia de Meleagro, herdi que passou pela mesma situagao de
Aquiles, agiu como ele estava agindo e acabou desgragado. Segundo Fénix, essa historia € “bem
velha” e “verdadeira”, corroborando a legitimidade do relato e sua eficiéncia. Mesmo com toda
a historia, Aquiles ndo volta atras: continua, assim, assombrado pela sua prépria até, a qual
causara a morte de Patroclo e seu consequente retorno a guerra de Troia.

Suplicar ¢ “solicitar enfaticamente”, “pedir”, “rogar intensa e humildemente”. Negar
uma suplica ¢ uma grande falta: “[...] a recusa a suplica se identifica com a perdicao [aze]”
(MALTA, 2006, p. 54 e 61). Sendo assim, questionar a autoridade de um governante e nao
reconhecer a timé de alguém sdo formas de Aybris; significa atrair para si uma dté, que age

como uma engrenagem. Ela se da de trés momentos: principio, estado/ato e consequéncia.

165 ATpetdn kUB10TeE PIAOKTEQVCITATE TAVTCOV,
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Desse modo, todo estado de perdigdo tem uma causa e uma consequéncia. Um modo de encerrar
essa ate ¢ justamente aceitar suplicas.

Assim, tanto Aquiles quanto Agamémnon cometem erros: este ao querer retirar um
géras de algum guerreiro e negar a timé de Aquiles; aquele ao questionar a autoridade do dnax
e se retirar da guerra, negando, desse modo, seu dever como aristocrata. Afinal, a condigdo sine
qua non para a existéncia do herdi homérico ¢ a sociedade aristocratica guerreira: ndo podemos
pensar o hero6i em sua singularidade sem pensar na configuragdo na qual ele vive. Christopher
Jones (2010, p. 4) defende que o termo héros “esta mais perto de ‘senhor’ [lord] do que de
‘guerreiro’ [warrior], pois eles viveram num passado glorioso, no qual deuses e humanos
estavam muito mais proximos, inclusive, por conta de relacionamentos entre eles. Grande parte
dos herois que conhecemos vém de casamentos mistos entre pessoas € divindades e o termo
“semideus” fazia muito sentido para designar os herdis da Antiguidade.

De fato, o guerreiro e o senhor ndo deixam de estar ligados um ao outro: o kalos
kagathos, o aristocrata, o “senhor”, também possuia fungdes militares, de “guerreiro”. Em
Homero, o her6i € sempre guerreiro e senhor, visto que tem posses. Ele pertence a um grupo
social o qual tem meios para custear uma guerra. Aquiles, Heitor, Menelau, Agamémnon,
Odisseu: trata-se de homens que sdo senhores dos seus palacios e que tém uma vida condizente
com esse estatuto (MIREAUX, s/d, p. 43; FINLEY, 1982, p. 51).

Por conta desse estatuto que Aquiles, na tragédia Hécuba, requisitara uma honra em
decorréncia da sua morte: o sacrificio de um ser humano. Essa atitude ndo ¢ inédita vinda do
personagem: na /liada, o heroi sacrifica doze jovens troianos nos funerais de Patroclo (XXIII,

vv. 1754-176), cdes e cavalos (XXIII, vv. 173-175) — o que era incomum na Hélade'®® —

e
realiza uma carnificina dentro do rio Xanto, despertando a ira do deus fluvial (canto XXI).
Euripides, ao descrever Aquiles na tragédia supracitada, faz questao de assinalar que ele vestia
uma armadura de ouro (Hécuba, v. 110). Em Homero (lliada XVIII, vv. 474-475), ela ¢
composta de quatro tipos de metais diferentes: bronze, estanho, ouro e prata, ndo somente ouro.

Charles Segal (1990, p. 306) atribui isso a uma “natureza nao-heroica desse mundo
decaido”; ele chama atengdo para o “ouro, na pega, estar associado com a degeneragao dos
valores heroicos”, mas equipara o uso da armadura dourada de Aquiles em Hécuba com seu

uso em Ifigénia em Aulis (vv. 1069-1075), o qual, defendemos, no implica em uma desmedida:

“[...] ao pais do ilustre Priamo ird, / a terra semeando de fogo, / em volta do corpo por armas /

166 H4 registros de sacrificios de cavalos em Troia (ROSE, 2014, p. 153).
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de ouro cingido, trabalhos / de Hefestos, e dadiva / da deusa sua mae, / Tétis que o gerou”.'®’

Aqui, ele apenas estd exercendo sua funcdo de guerreiro, pois lutard pela sua cidade; em
Hécuba, ele pede um sacrificio humano, estando o ouro associado, também, a desmedida do
pedido.

Pantelis Michelakis (2002, p. 19) chama atencdo para o fato de que até a auséncia de
Aquiles ¢ importante e dentro das pecas, sobretudo no contexto da Guerra do Peloponeso, pois
“Em uma era devastada pela guerra e insurreicdo social, Aquiles pertence ao passado, um
passado o qual se torna problematico e questionavel, aberto aos conflitos de pontos de vista,
usado de diferentes maneiras e para fins diferentes”.

Para ela, a caracterizagdo de Aquiles, sobretudo em Hécuba, tem a ver com a
representacao de um “passado que pode ser entendido e apagado”. Esse herdi ¢ mostrado como
“algo entre um guerreiro abatido, um guerreiro heroicizado, um heroi épico, um herdéi cultuado
vingativo e uma deidade” (MICHELAKIS, 2002, p. 83). Acreditamos que, nessa pega, Aquiles
esteja ligado a esse passado, mas também a uma hybris tipica do seu proprio personagem ao
longo da formagao discursiva helénica, uma vez que, na Illiada, ele ja ¢ portador de certas
atitudes que nao sdo esperadas de um kalos kagathos.

Odisseu, em Heécuba (v. 250), também € representado de maneira controversa: “muitos

discursos inventei de sorte a nido morrer” !

em Troia, quando foi pego espionando; ele
concorda com o sacrificio de Polixena, pois “Para nos, Aquiles ¢ digno de honra, mulher
[dirigindo-se a Hécuba], / apds morrer belamente, como vardo, pela Hélade”'® (Hécuba, vv.
309-310).

N’ A4s troianas (v. 721), composta quase dez anos depois de Hécuba, ¢ Odisseu quem
articula a morte de Astyanax, filho de Heitor, segundo Taltibio: “Venceu Odisseu, falando entre
todos os helenos...”.!”° Hécuba nio gosta de saber que virou cativa de Odisseu: “Fui obtida por

torpe solerte / homem para ser escrava, / averso aos costumes, animal celerado / que tudo de 14

pra cé torce, / € o contrario de novo pra 14, / com dupla lingua, / o antes amigo, as avessas,

167 domoTails TTpiduoto kKAewav / yaiav EkTupcdcwy, / Tepl ocopaTl Xpucéwv / 8TAcwv Healotomdvcov /

kekopubuévos EvduT’, ek Beds / naTtpos BwprjuaT éxwv / @¢Ti8os, & viv ETIKTEV.
Todas as tradugdes de Ifigénia em Aulis sdo de Carlos Alberto Pais de Almeida (1998).
168 1o AAGIV Adycov eUpruab’, cdoTe ur) Baveiv.

Todas as tradugdes de Hécuba sao de Christian Werner (2004).

199 Auiv & AxiAAels &Eros Tiufs, yuval, / Bavcov Utrép yiis EAN&Bos k&AAoT dvrip.
170 yik& 8’ 'OBuocoeUs év TTavéAAnow Aéycov...

Todas as traducdes de As troianas sdo de Christian Werner (2004).
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tornando inimigo™'”! (4s troianas, vv. 282-288). No Filoctetes (vv. 106-120) de Séfocles, é ele

quem convence Neoptolemo, filho de Aquiles, a mentir para o heroi-titulo da pega.

Neoptélemo: Entdo ndo ¢ mesmo nada seguro aborda-lo?

Odisseu'7?: Nio, a niio ser que o agarres pela astlicia, como te aconselho.
Neoptolemo: E ndo te parece vergonhoso mentir?

Odisseu: Nio, se a mentira nos traz a salvagdo.

Neoptoélemo: Com que cara ousa alguém proclamar tal doutrina?
Odisseu: Quando se age para o nosso interesse, ndo se deve hesitar.

[...]

Odisseu: Pois, se assim fizeres, sdo dos os prémios que ganhas.
Neoptélemo: Quais? Depois de os conhecer, ndo me recusarei a agir.
Odisseu: De inteligente e valoroso ao mesmo tempo ganharés a fama.
Neoptolemo: Seja. Assim farei, pondo de lado qualquer escripulo.!”

Concordamos com José Ribeiro Ferreira (1997, p. 18), quando afirma que “A este
homem sofredor [Filoctetes], impoluto mas inflexivel, se opde Ulisses, o politico sem
escripulos e sem principios morais. [...] Avalia as coisas de acordo com o interesse, a utilidade
— pessoal ou do grupo social que representa —, pelo que ndo olha a meios para atingir seus
objetivos”. O tradutor da peca também chama atengao para a relagao entre a pegca € 0 momento
historico em que ela foi composta (409), ou seja, os momentos finais da guerra do Peloponeso:
ele cré que haja uma crise de valores, escrevendo que “palavras capciosas e sofisticas de um
homem que pde os seus interesses acima de tudo o mais. [...] Sem escripulos de moral, justica
ou honestidade, apenas a ocasido e as circunstancias do momento norteiam toda a sua atuagao”
(FERREIRA, 1997, p. 19).

Assim, José Ribeiro Ferreira (1997, p. 21-22) conclui que a caracteriza¢do de Odisseu
¢ bem “epocal”, porque o her6i “é a corporizagdo e a encarnagao de certas praticas politicas em
voga a data da representacdo do Filoctetes — lembremo-nos do que defendiam certos sofistas e

de que, por mais de uma vez, S6focles apelida o Cefalénio [Odisseu] de esperto, sabio |...]”.

7 huocapdd BoAie Aédoyxa pwTi Soulelew, / ToAepic dikas, Tapavduc ddxel, / Os TavTa Takelbev 2vB&de
oTpépel, T& &' / dvTimal’ albis ékeloe BIMTUXW YAooa / pida Ta mpdTep” &piAa TiBéuevos TavTov.

172 O tradutor optou por utilizar Ulisses, 0 nome romano de Odisseu. Preferimos mudar para o nome que usamos
ao longo de nossa pesquisa, Odisseu, como esta na documentagdo original.

173 NeomrtodAepos: oUk &p’ ékeivey ¥y’ oUdE poopuifal Bpacy;

‘O8uooeus: ol, ur) 86A AaPovta y’, cos éyco Aéyc.

NeotrtédAepos: oUk aloxpov fyel dijta T Wweudij Aéyew;

‘Oduooeus: ok, el TO cwbfjvai ye TO Yelidos pépeL.

NeotrtdAepos: s olv PALTov Tis TaUTa ToAurjoet Aakeiv;

‘O8uooeus: dtav Ti Bpds eis képdog, oUK OKVETY TTPETTEL

[...]

‘O8uooeus: cos TouTd ¥ EpLas dUo pépel BwprjnaTa.

NeotrtédAepos: Tolco; pabcov yap ouk &v dpvoiunv 6 Spav.

‘O8uooceus: copds T &v auTds K&y abos kekAij &ua.

NeotrtéAepos: {Tw: Torjow, T&oav aioxivnv aesls.

Todas as traducdes de Filoctetes sao de José Ribeiro Ferreira (2005).
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Além de evocar as obras desse tragedidgrafo, que sdo um marco na questdo da utilizacdo da
sofistica como interdiscurso, ele também mostra como Tucidides ¢ Aristofanes (sobretudo n’As
Nuvens) trabalham com essa pratica dos sofistas. Além disso, cabe lembrar que ambos também
fazem essas criticas a esperteza excessiva de certos cidaddos que, dentro da esfera publica,
querem tirar proveito no privado: “Tirado da realidade ateniense, dificil e agitada, dos fins do
séc. V, Ulisses € um pragmatista dos muitos que deviam proliferar nos ultimos anos conturbados
da guerra do Peloponeso”.

Sobre esse tema, também, Euripides (Heraclidas, vv. 1-5) contrapde o proveito pessoal

ao servico a comunidade:

Desde ha muito que penso

que 0 homem justo vem ao mundo

para servir os outros,enquanto aquele que se deixa levar

pelo desejo de lucro, sendo prejudicial a cidade e de convivio dificil nas suas relagdes,
s6 para si mesmo tem valor [...].!7*

“Lucro” aqui ¢ o vocabulo kérdos, que designa “proveito”. Aqueles que tiram uma
vantagem do publico para sua préopria vida sao mal vistos pela sociedade. Essa crise ¢ sensivel
sobretudo nos dois ultimos tragediografos, Séfocles e Euripides, que sdo contemporaneos da
Guerra do Peloponeso e, quanto mais nos aproximamos do final dessa guerra, mais acidas sao
as criticas a ela e a postura de determinados politicos.

Alcibiades, por exemplo, pode ser apontado como um grande articulador: Plutarco (Vida
de Alcibiades, 23.4) o compara ao camaledo, pois “era capaz de passar com igual facilidade do
bem ao mal e do mal ao bem e ndo havia comportamento a que ele se ndo conseguisse adaptar
ou que nio conseguisse assumir”.!”* Ele sabia “de 14 pra c4 torcer e o contrario de novo pra 14”,
como mostra o historiador grego (Vida de Alcibiades, 14.6-12): Nicias estava em uma situagao
dificil quando embaixadores de Esparta com plenos poderes de negociacdo chegaram a Atenas.

Era a oportunidade tdo esperada de pdr fim a guerra. No entanto, Alcibiades, as
escondidas, reuniu-se com esses embaixadores e aconselhou-os a ndo informar que tinham essa

liberdade para resolver a situacdo, convencendo-os de que o démos seria rude para com eles e

174 TTéAon ot doti TodT” &poi dedoyuévov:

0 pév dikarog toig TEAAG TEPLK Avip

<Bonbadg, avtog supPopaicty EuTAaKeis,>

0 0’ &g 10 KEPOOG ATl ExmVv Avelévov

TOAEL T BpNOTOG KOl GUVAALGGGEWY Popug,

avt® & dpiotog: [...]

175 AAKIBL&ST) B¢ 1 xpnoTAY 16VTI Kal TTovnpddv dpoics oUdtv fv &uiunTov oUd’ AvemiTrdeuToV.
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agiriam de violéncia se assim o soubessem, querendo impor a vontade dos atenienses sobre 0s
espartanos e obrigando-os a fazer acordos desfavoraveis. “E eu irei colaborar convosco, para

»176 assim disse Alcibiades aos espartanos, fazendo um

ser favoravel aos Lacedemonios
juramento.

Plutarco comenta que “eles ficaram com uma confianca a toda a prova em Alcibiades,
admirando a sua habilidade e inteligéncia, que ndo eram préprias de um homem qualquer”.'”’
Essa habilidade e inteligéncia se mostrariam importantes para deflagrar o plano do ateniense
em assembleia: ao perguntar aos embaixadores o porqué de terem ido para 1a e, depois da
resposta de que eles ndo tinham plenos poderes, como combinado, Alcibiades os atacou com
palavras, furioso, fustigando o povo contra eles e dizendo que era inttil a presenca deles.

“O Conselho ficou indignado, o povo tomado pela ira e Nicias ficou perplexo e
desencorajado pela mudancga de atitude dos embaixadores, pois ignorava a armadilha e engano
de que tinham sido vitimas”!’8, deixando ir por 4gua abaixo a oportunidade de dar fim ao

conflito entre a Liga de Delos e a Peloponésia. Jacqueline de Romilly (1996, p. 9) resume bem

a vida de Alcibiades:

Esse jovem, que era pupilo de Péricles e com quem Socrates dialogava, participou
ativamente de toda vida politica do final do século V a.C. Movido pela ambicdo e
dotado de raros talentos, comandou a politica de Atenas, depois a de Esparta e,
finalmente, a dos satrapas persas. Passou por altos e baixos dignos de uma tragédia
grega: exercendo um poder absoluto em Atenas, logo se viu obrigado a fugir da
cidade, que o condenou a morte; anos depois, retornou como salvador, cercado de
todas as honras, para tomar de novo o caminho do exilio, ¢ acabar assassinado, por
motivos politicos, numa aldeia do interior da Frigia.

Obviamente, a Guerra do Peloponeso ndo foi movida por Alcibiades: afinal, somente
em 416 que ele passa a participar da vida publica de Atenas. No entanto, se ela se estendeu até
404 também em decorréncia de suas atitudes. Nao ¢ por menos que Plutarco (Vida de
Alcibiades, 35.3) afirma que ele foi “vitima de seu proprio renome”.!” O historiador grego

ainda ressalta os defeitos do politico ateniense (PLUTARCO. Vida de Alcibiades, 16.1):

176 supmrpé&Eouey &’ 1uels Aakedaipoviols xapilduevol.

77 ravtédmact moTtelovtas auTd kai favudlovtas dua Thy SewdTnTa kai oUvestv, cds oU ToU TuXSVTOS
dvdpos ovoav.

178 1 BouAn, kai 6 dfjuos éxaAémaive, Tov 8¢ Nikiav EkrAnELs elxe kal kaTtrigela TAV &vBpddv Tijs HeTaBoAfs,
AyvooUvTa Thv ATT&TNY Kai TOv SdAov.

179 s auTol 86ENs kataAubijval.
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Com a inteligéncia e habilidade demonstrada nesta sua atividade politica e oratoria
contrastavam a enorme dissolu¢do dos seus costumes, 0s seus excessos na bebida, os
seus desvarios erdticos. Exibia, como se fosse uma mulher, vestes cor de purpura, que
arrastava pela dgora, num luxo insolente. '3

A sofistica'®!, como um todo, ndo era desvalorizada: So6focles e Euripides usavam muito
a técnica do agon, na qual o argumento de um personagem era minado pelo de outro e assim
por diante. Jacqueline de Romilly (2017, p. 35) denota isso quando afirma que “efetivamente,
seu teatro [de Euripides] esta cheio de ideias, problemas e mudancgas de estilo inspirados, com
toda evidéncia, em habitos sofisticos”. A autora ressalta também o fato de que ‘“Atenas, no
apogeu de seu poder e seu esplendor, langou-se sem vacilar nos bracos desses mestres, ao ponto
de sua literatura ter conservado para sempre suas marcas” (ROMILLY, 2017, p. 50).

No entanto, por conta das inumeras criticas que sofreu, a sofistica comega a ser ligada a
demagogia e podemos perceber isso, paradoxalmente, em algumas pecas de Sofocles e
Euripides. O problema que esses autores tém com os sofistas ¢ o fato de que essa ndo ¢ s6 uma
arte do bem falar, mas é uma arte do convencimento ¢ do dolo também. E possivel, através de
contra-argumentos falsos, mas bem adornados com a fala, convencer as pessoas do errado,
como faz o Odisseu de Filoctetes e o Alcibiades de Plutarco.

Jacqueline de Romilly (2017, p. 77) atribui essa virada de pensamento acerca dos
sofistas a um rechacgo a novas ideias que mudem o status quo da polis dos atenienses: a autora
afirma que, ao mesmo tempo que os atenienses eram acolhedores com os estrangeiros e abertos
a novas ideias, eles podiam reagir contra elas. Embora pareca paradoxal, Romilly afirma que
isso se dava quando “as ideias importadas afetarem, talvez mais do que se tinha imaginado em
principio, as tradi¢des, as crengas, os fundamentos das leis e da moral”. No entanto, o problema
nao era soO esse, visto que “a evolucdo das coisas tenha acentuado logo as divergéncias entre os
novos mestres e seu publico”.

O proprio desenvolvimento e popularizacdo da sofistica foi prejudicial a ela. O grande
problema ndo foi os primeiros mestres, mas os continuadores de seus trabalhos, como também

ressalta a autora logo depois dessa citagdao. O convencimento a qualquer custo, o querer sempre

180 ¢y B¢ ToloUTols ToAlTeUpact kai Adyots kai ppoviuaTt kai SewdTnTt ToAAf v al T&AW THY Tpuenv THs
Siaitns kal epl wéTOUS Kal EpwTas UBpionaTa, kal BnAUTnTas ¢obriTwv dAoupy v EAkouévcov 81’ dyopds,
kai ToAuTéAelav UTrepripavov.

181 Gostamos muito da defini¢do de “sofista” elaborada por Jacqueline de Romilly (2017, p. 45), uma vez que ela
sumariza esse oficio: “O proprio nome nos indica: eram profissionais da inteligéncia. E sabiam com perfei¢ao
como ensinar a utiliza-la. Ndo eram ‘sabios’ ou sophoi, palavra que designa uma profissdo, mas um estado.
Também ndo eram ‘fildsofos’, palavra que sugere uma paciente aspiragdo ao verdadeiro, ao invés de uma confianca
otimista na propria competéncia. Conheciam os procedimentos e podiam transmiti-los. Eram mestres do pensar,
mestres do falar. O saber era sua especialidade, como o piano ¢ a do pianista”.
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estar certo e, através de argumentos escusos, mostrar que esta certo ¢ que torna a sofistica tdo
malvista em Atenas.

Odisseu, contudo, ndo ¢ sempre mostrado como o engendrador de enganos: na Illiada,
suas atitudes sao sempre ligadas a media¢do de conflitos, embora na Odisseia percebamos mais
sua funcdo de enganador. Ele elabora diversos planos para escapar das mais adversas situagdes
em que se vé ao longo das suas viagens, como o vazamento do olho do ciclope no Canto IX.
No Ajax (vv. 1332-1365) de Sofocles, Odisseu é o unico que sai em defesa da realizac¢io de
rituais funebres para o heroi-titulo da pecga, desempenhando um papel analogo ao de Antigona

na pega homonima de Sofocles e em Sete contra Tebas, de Esquilo.

Odisseu: Escuta entdo: este homem [Ajax] — pelos deuses! —

ndo ouses tdo insensivelmente atirar insepulto!

Que a violéncia de modo algum te force

a odiar tanto que chegues a pisar na justica!

[...] O homem bravo, se morre,

lesar ndo ¢ justo — nem se o estas odiando!

Agamémnon: Tu, Odisseu, combates por ele contra mim?!

Odisseu: Sim! Eu odiava quando odiar era decente.

Agamémnon: Entdo agora que morreu nao te cabe também a calca-lo?
Odisseu: Nao exultes, Atrida, com ganhos ndo decentes!
Agamémnon: Néo ¢ facil ao tirano ser bem-piedoso!

Odisseu: Mas honrar os amigos bem-falantes o ¢!

[...]

Agamémnon: Exortas-me entdo a permitir que se sepulte o cadaver?
Odisseu: Sim; pois também eu a este ponto chegarei.'®?

Assim, acontece com Odisseu e Aquiles algo parecido com o que se da com Helena na
formagdo discursiva helénica: ela ora ¢ exemplo de mé esposa, ora exemplo de boa esposa
quando reapropriada pelos tradgicos (pois, mesmo na Odisseia — IV, v. 145), em que recebe bem
os hospedes ao lado de Menelau, ela ndo deixa de referir a si mesma como uma “cadela que eu

sou” (emeio kynopidos). Euripides pde em Hécuba, Troianas e Ifigénia em Aulis uma Helena

182°0O8ucoeus: &rkoué vuv. TOV &vdpa Tévde TTpds Becdv

) TATs &Batrtov 8 dvalyriTeos BaAeiv:

und’ 1 Bia oe undaucds viknodTw

Toobvde HIOETY COOTE TRV Siknv TaTEv.

[...]&v8pa & ou dikalov, el B&vor,

RBA&TITEW TOV £0B6ASY, 0UB’ E&v IOV KUPT]S.

Ayauéuvev: ou Talt’, ‘Oducoel, Toud UTepUaXETs Uoi;

‘Oducoeys: Eycy’: tuioouv &', ik’ fv LIOETY KaAdv.

Ayapuépveov: ou yap BavévT kai mpooeuBiival oe xp1;

‘O8uooceys: ur) xaip’, ATpeldn, képdeotv Tols ur) kalois.

Ayapépveov: Tév Tol TUpavvov eUoeBelv o pddiov.

‘O8uooeus: &AN" el Aéyouot Tois pidols TIuds vépeLv.

[...]

Ayapépveov: Gvwyas oUv He TOV vekpov B&TTew EGv;

‘Oduooevs: Eywye: Kai yap autods évead’ iEopat.

Todas as tradugdes de Ajax sdo de Flavio Ribeiro de Oliveira (2008).
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pérfida, culpada pela guerra de Troia; ja em Helena, ela ¢ uma boa esposa, que aguarda Menelau
no Egito enquanto os deuses, na verdade, enviaram para Troia um eidolon para ludibriar Paris.
Consoante a inten¢do do tragico, o carater do personagem muda.

Do mesmo modo, em Hécuba, Troianas ¢ Filoctetes, Odisseu ¢ a metafora do mau
cidaddo, do mau politico, que quer, a todo custo, beneficiar-se ou beneficiar a polis através do
logro; ja em Ajax, ele usa sua métis (asticia) e seu bem-falar para cumprir com as regras divinas,
as quais estdo sendo postas em xeque pelo tirano (aqui encarnado em Agamémnon) e suas
regras seculares. Aquiles, em [figénia em Aulis, luta contra o sacrificio da jovem, ainda mais
por ter seu nome envolvido na trama urdida por Agamémnon para trazer Clitemnestra e Ifigénia
para a cidade; ja em Hécuba e Troianas, ¢ o fantasma avido por honra que solicita o sacrificio
de Polixena.

Sendo assim, seriam Aquiles, Agamémnon e Odisseu herois controversos? Defendemos
que sdo apenas herdis, ou seja, seres humanos excepcionais, mas que sdo passiveis de
transgredir os codigos de conduta helénicos e que sdo resgatados da formagao discursiva e lidos
por cada autor de uma maneira diferente e, também, conforme a mensagem que desejam passar.
Assim, em Homero, esses herois, embora cometam erros, sempre tentam voltar atrds, como € o
caso de Agamémnon (que oferece uma reparacao a Aquiles através de uma stplica) e de Aquiles
(que refreia seus impetos ao devolver o corpo de Heitor para Priamo). Se eles ndo reparassem
seus erros, ficariam em estado de dré e sofreriam uma desgraca muito grande. Odisseu, na
epopeia, possui a caracteristica da métis, que implica num logro astucioso que o tira de muitas
situagdes de risco. Contudo, quando ele se excede, ele ¢ devidamente castigado pelos deuses,
como veremos mais a frente.

J& nos tragicos, podemos perceber que Aquiles, Agamémnon e Odisseu sio
reapropriados de formas diferentes nas tragédias: Agamémnon, tanto na peca homonima de
Esquilo quanto nas pegas de Euripides ¢ representado como alguém ponderado, que pensa
conforme as leis da pdlis. Em Agamémnon (vv. 918-928), ele censura Clitemnestra por querer

trata-lo de maneira extremamente rica:
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No mais, ndo me amolegas & maneira
de mulher, nem como a um barbaro
nao me aclames prostrada aos gritos,
nem com vestes cubras o invejavel
acesso, Deuses assim se devem honrar;
sobre os enfeitados adornos, mortal
nao tenho como andar sem pavor.
Deem-me honras de homem, ndo de Deus.
Sem tecidos sob os pés, nem enfeites,
a palavra fala, e 0 ndo pensar mal

¢ 0 maior dom de Deus.'®?

Mesmo perpetrando o assassinato de Ifigénia, Agamémnon se mostra triste por conta
disso: a pega Ifigénia em Aulis (vv. 34-162) comega com ele escrevendo um recado para
Clitemnestra, a fim de por um ponto final no plano de trazer a filha para supostas bodas com
Aquiles quando, na verdade, seu sacrificio era o que ia acontecer. Ele se arrepende, dizendo:
“Ai de mim! O tino se me foi! / Ai! Ai! Que tombo no desvario!”'®* (vv. 137-138). E Menelau
quem engendra toda a a¢do, tentando convencer seu irmao a sacrificar a filha. O mesmo se da
em Ajax: Menelau é quem delibera acerca da punigdo do herdi-titulo da peca (a auséncia de
tamulo), s6 que, nesse caso, Agamémnon aparece endossando o desejo do irmao. Essa ¢ uma
forma de imputar ao espartano um desvio de carater, tema que serd recorrente nas tragédias,

Ccomo veremos a seguir.

II1.2 Héracles, o heroi bestial

A imagem de Héracles como o her6i modelo da Grécia ¢ latente até hoje, mesmo no
senso comum. E um heréi que possui até¢ adjetivo: sempre que se quer falar de um esforgo
sobre-humano, ele ¢ “herculeo”. Nem Aquiles ¢ lembrado com tanta veeméncia do que esse

heréi. Sendo assim, podemos pensar que ele ¢ um modelo impar e imaculado de comportamento

183 kai TEAAQ un yuvaikds v TpoTIoLs Eué

G&Bpuve, undt PapPapou pwTds Siknv

XauaimeTes Boapa mpooxavns Euoi,

und’ efuact otpcooac emipbovov Tdpov

TiBe1: Beovs Tol TOTo8e TIHAAPETV XpECOV:

¢v TTolkiAols 8¢ BunTov Suta k&AAecwv

Baivew époi pév oudaudds &veu pdPBou.

Aéyo kaT &udpa, un Bedv, ofPew Epé.

Xwpis ToSownoTpwy Te Kal TGV TrolkiAcov

KANBCov &UTETL: Kai TO Ur) KAKEs PPOVeiv

Beol LéyiloTov ddpov.

Todas as tradugdes de Agamémnon sio de Jaa Torrano (2004).
134 oflot, yveouas é€éoTav, / aial, mimTw 8 s &Tav.
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dentro do cddigo de conduta helénico. Contudo, quando nos debrucamos sobre sua
caracterizagdo, percebemos que nao ¢ bem assim.

Comecemos pela sua caracterizacdo em Alceste, de Euripides. A tragédia nos traz a
histéria da personagem-titulo, que morre no lugar do marido. Ao final, por ter demonstrado
grande alké (coragem, dai o nome dela deriva), ¢ trazida do Hades e volta a viver. Embora a
peca verse sobre essa mulher, o personagem que vai nos interessar aqui € o herdi que a trouxe
de volta: Héracles.

Primeiramente, ele chega a casa de Admeto e, mesmo percebendo que eles estao de luto,
hospeda-se 14. O marido de Alceste se mostra receoso de estar infringindo a amizade ritual
(VIAL, s. v. amizade ritual), aceitando, pois, que Héracles se hospede em sua casa mesmo que
ela esteja de luto. Isso se dd porque a xenia era extremamente importante ndo somente na
Grécia, mas em todo o Mediterraneo antigo (VLASSOPOULOS, 2013, p. 90). Esse aspecto
cultural helénico constitui um dos elementos das suas fronteiras étnicas, uma vez que os gregos
criam que apenas eles sabiam hospedar alguém da maneira correta. Nao se trata apenas de saber
hospedar uma pessoa, mas de manter redes de lagos de amizade.

Assim, Admeto se questiona se agiu certo e chega a conclusao:

Mas seria eu mais elogiado se da casa

tivesse mandado embora um héspede que se me apresenta?
Certamente que ndo, pois a minha desgraga em nada

se tornaria menor, além de faltar aos deveres da hospitalidade.
Aos meus males teria acrescentado outro mal

e a minha casa seria chamada de inospitaleira.

Eu préprio encontro neste homem a melhor das hospitalidades,
Sempre que vou a sedenta terra de Argos. '8

(Alceste, vv. 554-560 — grifos nossos).

Mesmo que o anfitrido tenha mentido, dizendo que foi um parente distante que faleceu
e ndo sua esposa, o correto seria Héracles se retirar. Além disso, ele ainda abusa da
hospitalidade, comendo e bebendo em demasia, sendo inconveniente e exigindo a total atencao

dos servos, como mostra a fala de um deles a seguir:

185 &AN’ €l Bducov ope kal mdAecos amiAaca
Eévov poAdvTa, ndAAov &v ' émmveoas;

oU 81T, ¢mei pol oupgopd pév oudtv &v
uelcov Eyiyvet’, dfevcdTepos 8 £y .

kal Tpos kakoiow &AAo ToUT &v fjv Kakdv,
Sduous kaAeiobal Tous Epous ExBpotévous.
aUTds & dpioTou Toude TuyxGvw Eévov,
STav ot Apyous Sipiav EABw xbdva.
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Conhego muitos hospedes, a quem ja servi o jantar,

que tém vindo de toda parte

a casa de Admeto. Mas um pior que este estrangeiro,
nao me lembro de ter recebido neste lar.

Primeiro, apesar de ver que o meu senhor estava de luto,
entrou, teve a audacia de transpor essas portas.

Depois, nao soube aceitar com moderagdo

a hospitalidade que lhe era oferecida,

ciente da infelicidade que nos afligia:

se ndo lhe traziamos algo, insistia conosco para que lho levassemos. '8
(Alceste, vv. T47-756 - grifos nossos).

Héracles infringe normas comportamentais relacionadas a xenia, revelando uma faceta
recorrente em sua mitologia. Ele ¢ um personagem bastante controverso nos mitos gregos:
lembrado por nds como um dos maiores heroéis, ele também tem bastantes caracteristicas pouco
heroicas. E, geralmente, associado aos excessos tanto de sexo quanto de comida (BRANDAO,
s. v. Héracles; PAPADOPOULOQOU, 2005, p. 40), sendo esse ultimo aspecto destacado na pega
em analise.

Ele nao tem sophrosyne (comedimento), sendo, na tragédia, relacionado a hybris
(desmedida). E na Odisseia (XXI, vv. 27-30 — grifos nossos) também que Héracles ¢ mostrado
como alguém que ndo respeita essa amizade ritual: “Foi Héracles que o matou [ifito], embora
fosse seu hospede, | em sua propria casa — homem duro!, que ndo respeitou / a ira dos deuses
nem a mesa amiga que lhe pusera a frente. / Matou-o e ficou-lhe com as éguas de fortes
cascos”.'%

Héracles assassina seu xénos e ainda lhe rouba animais, desrespeitando esses lagos de
amizade ritual. Ele transgride essas normas, beirando a selvageria com seu ato. O proprio poeta,
ao descrever a cena, denomina o herodi de skhétlios, traduzido por Anatoille Bailly como “que
causa mal”, “cruel”, “funesto” e “pernicioso”. No caso especifico de alguns herdis, inclusive
Héracles, o dicionario ainda traz a referéncia a “herdis ou outros homens terriveis pela sua forca,

por sua audacia ou sua crueldade” (BAILLY, s. v. oxétA0¢).
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No entanto, o tema ndo se restringe apenas a Odisseia: a Guerra de Troia ¢ causada pelo
desrespeito as normas de xenia. Embora Paris ndo assassine ninguém, ele rouba a esposa de
Menelau, seu xénos, durante a estadia no palacio de Esparta. Isso € um dos fatores pelos quais
Péris ndo ¢ muito bem descrito na /liada: ele é o causador da guerra (elemento que permanece
caracterizando o personagem até as tragédias euripidianas), pouco eximio na batalha (ele nao
tem uma armadura completa, tendo que pedir emprestado ao irmdo uma para combater
Menelau, e usa o arco e flecha, elemento que analisaremos com maiores detalhes no proximo
topico) e tem como principal atributo a beleza, que “ndo te valeram de nada” [hot’ en koniési
migeiés])'®® (HOMERO. lliada 111, v. 54).

Como j& podemos observar, a amizade ritual se situa na fronteira entre o que € grego e
0 que nao ¢, entre a bestialidade e a civilizagdao, desde Homero, sendo, assim, um elemento da
fronteira étnica ja presente na formacao discursiva helénica e no interdiscurso de Euripides. O
Ciclope ¢ um monstro, que se insere na alteridade helénica pela sua condic¢do bestial, e age
como tal; Paris € o troiano, inimigo na guerra, que ndo age totalmente de acordo com um codigo
de conduta bélico.

Héracles, por sua vez, também se situa nesse limite, uma vez que ele € um personagem
ambivalente, como chama atencdo Thalia Papadopoulou (2005, p. 9): “Por um lado, ele ¢
retratado como o herdi invencivel e civilizador da humanidade, um exemplo de virtude; por
outro, ele ¢ apresentado como o conquistador megalomaniaco e excessivo [hubristic], uma
representacdo do excesso”. Essas caracteristicas sdo mais evidenciadas em Héracles, de
Euripides.

A propria relagdo de Héracles com o mar denota isso: Manuel Garcia Teijeiro (2011, p.
92) mostra como o mar dé a entender, quando analisa as alegorias que s@o construidas com essa
tematica, que se relaciona com um “limite que separa nosso mundo do mais além”. Esse heroi
tem uma relagdo estreita com o limitrofe, sobretudo entre o que ¢ civilizado e bestial, nos
moldes do que os gregos criam ser civilizado. Os proprios trabalhos de Héracles, como bem
lembra Corvisier (2008, p. 44) precisam passar pela esfera maritima para serem realizados. O
Hino Orfico a Héracles (11) também chama atencio para esse carater limitrofe de Héracles,
que pos fim aos selvagens, garantindo paz.

Embora possua o nome desse herdi, outros personagens se destacam mais na peca
Héracles. Anfritrido e Mégara tentam dissuadir o tirano de Tebas, Lico, a expulsa-los de 14,

pelo menos até Héracles retornar dos seus trabalhos. Teseu, por sua vez, dissuade Héracles do

188 Tradugdo de Carlos Alberto Nunes.
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suicidio, mudando o rumo dos acontecimentos. Essa tragédia tem uma forte critica a tirania,
fantasma que sempre assombrou Atenas mesmo depois da consolidagdo da democracia. Esquilo
jé atrazia em suas obras, sendo partidario do novo sistema de governo. Esse tragediografo nasce
durante o periodo de tirania, mas ja falece com a democracia consolidada com Péricles que,
inclusive, foi o chorégos'® da sua tragédia Os Persas, que estreou em 472 e ganhou o primeiro
prémio.

Sofocles, por sua vez, além de chamar atengdo para os perigos da tirania — sobretudo
nas pecas Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona —, reforga a ideia de que é preciso moralizar
a politica ateniense, que estd permeada de politicos perniciosos, mentirosos € que agem por
interesse proprio, € ndo da koinonia (comunidade). Euripides retoma o tema em vérias pecas,
sendo Héracles significativa nesse ponto. Anfitrido, em uma fala, deixa claro os perigos do
governo egoista para a cidade: “Pois ndo ¢ sensata uma cidade / enferma de sedi¢oes e de mas
resolugdes. /| Sendo jamais teria te escolhido como déspota™®® (Héracles, vv. 272-274 — grifos
nossos).

Edipo Rei e Edipo em Colono foram representadas durante a Guerra do Peloponeso,
bem como Héracles, composta entre 423 e 415 (meados da Guerra do Peloponeso). As trés
mostram cidades em stdsis (guerra interna, mesma palavra utilizada na fala de Anfitrido no
excerto acima), por conta das agdes dos seus tiranos. Claude Mossé (1969, p. 2) chama atencao
para o fato de que a tirania ¢ consequéncia de um desequilibrio social, enumerando os diversos
motivos que levaram Atenas a ser governada por tiranos no século VI.

191

Heéracles (assim como As Suplicantes, fon'®', Medeia, também de Euripides, e Edipo

em Colono, de Sofocles), mostra a pdlis ateniense disposta a abrigar aqueles que passam por
necessidades. A ideia de uma Atenas boa, como o melhor lugar para se viver, foi construida

desde a época de Péricles. E o que Fabio Turato chamou de “ideologia pericleana”:

Quanto a celebragdo de Atenas como primeira cidade e modelo de cidade, em resumo
como protopolis [...], nasceu com certeza para justificar um determinado tipo de
evolugdo institucional (o estado “democratico” pericleo-protagéreo como saida
exemplar e ultima da sociabilidade do homem) e determinadas relagdes sociais (o
éthos da lei e da concordia em fungdo da mediag¢do da contradi¢do fundamental que
opde, dentro do estatuto comum dos cidadaos, ricos € pobres, poucos € muitos), € para
legitimar ao exterior a politica imperialista (TURATO, 1979, p. 31).

189 Chorégos ¢é aquele que prové tudo que a peca necessitara, como se fosse um patrocinador, remunerando atores,
mandando fazer os figurinos e cenarios etc.

190 o y&p el ppovel MéAs / oTéoel voooUoa kal kakois Boudeluaotv. / ol yé&p ToT &v ot SeomdTnv
EKTT)OQATO.

Todas as tradugdes de Heracles sao de Cristina Rodrigues Franciscato (2003).

91 Sobre a ideia de Atenas como uma pélis ideal para se viver nessa peca, ver Sousa (2015).

135



A caracterizagdo do selvagem (ou a “mitologia do selvagem”), ¢ uma forma de
corroborar a ideologia da cidade como reduto da civilizagao (TURATO, 1979, p. 69). Contudo,
se na ideologia pericleana a polis € um télos, na “ideologia do selvagem” [ideologia del
selvaggio] a polis € algo a ser superado: essa cidade estd em crise, gerando criticas ao seu
modelo. Essa crise da ideologia pericleana ocorre precisamente com o esgotamento de Atenas
por conta da Guerra do Peloponeso, o qual também coincide com o declinio do teatro. Os sinais
dessa crise comecam a aparecer em Euripides, desembocando nas criticas a polis feitas por
Platdo e Aristoteles.

No entanto, ndo defendemos que em Euripides as fronteiras étnicas entre gregos e
barbaros estejam borradas: pelo contrario, elas sdo reforcadas, para lembrar ao grego o que ¢
esse Outro. Essa caracterizagdo, como veremos ¢ utilizada para as pdleis inimigas de Atenas: a
tragédia procura aproxima-las do barbaro, embora nio as equipare a eles. E por isso,
defendemos, que a imagem de Héracles ¢ recuperada desse modo na tragédia euripidiana: ndo
nos esquecamos de que esse herdi pertence a tradicao dorica, povo o qual os espartanos dizem
descender. Héracles ¢ o grande herdi de Esparta e ao resgatar essa caracterizagdo truculenta do
heréi esta se ratificando o comportamento da pdlis que ele representa. E mais uma maneira de
explorar a “miragem espartana”.

Além disso, essa cristalizagdo cada vez maior da imagem do barbaro sdo essenciais para
caracterizar as agoes de alguns personagens (que sao metaforas de generais, politicos, “maus
cidadaos”, que, em vez de buscarem a paz definitiva continuam a fazer a guerra, enganando
seus concidadaos e utilizando a retodrica, a sofistica e a politica para beneficiarem a si mesmos).

Eles beiram a barbarie e ¢ sobre isso que nos debrugaremos no proéximo topico.

I11.3 Os Outros politicos em Atenas: os tiranos

Quando nos debrucamos sobre o tema dos maus representantes publicos ou dos maus
reis, geralmente nos deparamos com trabalhos que falam sobre a tirania. Contudo, nao ¢
somente nesse tipo de governo que podemos observar a critica a pessoas que obtém do poder
publico vantagens pessoais: Hesiodo, nos Trabalhos e Dias (vv. 38-39), j4 chamava atengdo
para a existéncia de “reis come-presentes” (basiléas dorophdagous), que beneficiam aqueles que
os adulam e os favorecem de algum modo. No contexto poliade esse rei vira cidaddo

dorophagos.
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Em Homero, também nao ¢ dificil vermos atitudes controversas vindas de lideres, como
j& observamos em relagcdo a Agamémnon, lider da expedi¢d@o contra Troia, e Aquiles, lider dos
mirmiddes. No entanto, ¢ irresponsavel afirmar que as atitudes de Agamémnon e Aquiles na
Iliada levariam a uma tirania: nenhum deles quer deter o poder somente para si ¢ Agamémnon
quer manter a ordem estabelecida, ja que ele foi escolhido como o chefe da expedi¢ao contra
Troia. Ele ndo ¢ o rei de todos os aqueus, somente de Micenas. O termo tampouco existe nos
poemas homéricos. Contudo, ¢ possivel perceber atitudes as quais, no século V, seriam
utilizadas para definir os tiranos, sobretudo quando nos debrugamos sobre a Odisseia: os tiranos
sdo injustos e agem com Aybris, assim como os pretendentes, que dilapidam a casa de Odisseu,
passam por cima das leis de hospitalidade (que sdo divinas), debocham de Telémaco e destratam
os mendigos. Além disso, assim como Creonte na pega Antigona, os pretendentes ndo possuem
0 apoio do povo (Odisseia XVI, v. 375); ao contrario das tiranias historicas, que ascendem ao
poder com a ajuda da populacdo, os tiranos tragicos, assim como os maus aristocratas da
Odisseia ndo possuem seu apoio.

Frequentemente, a tirania esta associada a hybris. (URE, 1922, p. 8). Plutarco, na Vida
de Alcibiades (16.3 — grifos nossos), chama atengdo para o fato de que os homens “temiam a
sua indiferenca e desrespeito para com as leis, como um indicio de propensdo para a tirania e
excentricidade”.'®* O tirano é um Qutro social dentro de Atenas, pois a tirania ¢ indesejada
dentro dessa polis. Ela servird para caracterizar o barbaro nas tragédias atenienses, como vimos
no capitulo anterior, pois o dominio de um individuo apenas esté ligado a auséncia de liberdade
das pessoas, da subserviéncia e dos regimes politicos asiaticos.

Para Esquilo, critico da tirania, ela serve para por em ordem aquilo que esta em estado
de caos. E o que acontece na peca Prometeu acorrentado. Como Jaa Torrano (2009, p. 326)
assinalou, muitos foram (e sdo) os especialistas que se debrugam sobre a seguinte questao:
“como conciliar a figura de Zeus, que nas outras seis tragédias supérstites de Esquilo é o
fundamento transcendente da justica e da sabedoria, com a figura que nela aparece de um Zeus
tiranico, prepotente e injusto?”.

O autor procura responder a questao partindo do pressuposto de que Zeus ¢ a fonte de
todos os tipos de poder, desde o democratico ao tiranico e que ele os usa conforme as
necessidades dele. Naquele momento, ele era o novo governante, que tomou de assalto o poder
do seu pai, Cronos, e que também estava fadado a ter o mesmo destino: seu filho iria destrona-

lo. Por isso, Zeus toma uma série de precaucdes, como o ludibrio de Métis, sua esposa, € a

192 ¢ poPolivTo THv dAiywplav aiTol kal Tapavouiav, ¢s Tupavikd kai dAASkoTa.
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punicdo daqueles que vao contra as suas ordens, como o proprio Prometeu, que devolveu o fogo
aos seres humanos.

Essas precaugdes visam nao somente a manutengao do poder, mas também a instalagao
de todo o aparato de governo de Zeus. Para tal, ele escolhe ser um tyrannos e,
consequentemente, tornar o castigo de Prometeu exemplar, para que ninguém ouse, novamente,
se opor as suas ordens. Numa situacdo de crise, se endurece: ¢ o que denota a pega, sobretudo
nas falas do coro das Oceanides. Elas dizem: “Novos timoneiros dominam o Olimpo, / com
novas normas / Zeus sem posto exerce o poder / e agora anula os antigos portentos”!®?
(Prometeu acorrentado, vv. 149-153).

Assim, Esquilo ndo esta criticando a religiio, tampouco representando Zeus de uma
forma impopular. E preciso olhar para suas outras tragédias e, quando o fazemos, percebemos
que esse deus ¢ essencial. A pergunta, acreditamos, ndo € por que o tragedidgrafo o representou
como um tirano, mas sim por que a tirania foi escolhida para representar Zeus naquela pega.
Primeiramente, defendemos ser razoavel a explicagdo de Jaa Torrano: esse deus ¢ a fonte de
todos os regimes politicos, uma vez que o poder emana dele. Na Illiada, nas assembleias, o
direito de governar advém de Zeus. No entanto, ¢ necessario compreender que o mundo dos
deuses e 0 modo como ele funciona ¢ completamente diferente do mundo dos seres humanos.

Os deuses sdo a alteridade dos seres humanos por motivos Obvios: primeiramente,
porque sdo athanatoi (imortais) e também porque sua sociedade, por assim dizer, funciona de
modo diferente. Vimos, por exemplo, como os arqueiros eram tidos como inferiores no discurso
da elite hoplitica, uma vez que eles faziam parte das tropas leves e, pelo fato do arco ser uma
arma mais barata, ser comum entre as pessoas mais pobres dentro do exército. No entanto,
porque Apolo e Artemis tém como distintivo justamente o porte do arco?

Por mais que isso possa ser explicado pelo fato de seus arcos serem usados fora de um
contexto de guerra normalmente (morte suave, espalhar doencas, caga), entdo por que ¢ Apolo
quem guia, na tradicdo mitica, as setas de Paris em direcdo ao calcanhar de Aquiles, usando
habilidades de arqueiro durante a guerra? No mundo dos deuses, a utilizagdo do arco ¢é
permitida, assim como a recorréncia a tirania, tdo odiosa aos atenienses. A tirania e a arquearia,
desse modo, ndo deixam de estar ligadas a esfera da alteridade, mas que nao tem nada a ver

com o barbaro ou com o Outro social, mas com a esfera do divino.

193 yéol y&p olakovédpol / kpatols’, OANUptrou: veoxuois / 8¢ 81 vépols Zeus &BéTeos kpaTUvel. / T& Tpiv B¢
TeAcopla viv &ioTol.
Todas as tradugdes de Prometeu acorrentado sao de Jaa Torrano (2009).
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Além disso, temos que considerar o contexto de producdo de Prometeu acorrentado:
essa pega parece ter sido composta no final da vida de Esquilo (TORRANO, 2009, p. 326),
entre 479 e 455. Nesse periodo, Esquilo assistiu & ascensio e queda de Temistocles, que, embora
tenha vencido a batalha de Salamina, foi ostracizado por ter ambigdes extremas em tempos de
paz e acabou se refugiando na corte dos persas. Ele também viu Cimon conseguir muito poder
na Liga de Delos e ser, igualmente, ostracizado e ainda acusado de traicdo. Um ano antes disso,
Efialtes reforma o Aredpago, o que gera insatisfacao por parte de alguns aristocratas, que
arquitetam sua morte.

A democracia, ainda recém-instalada, ja havia enfrentado duros golpes de pessoas que
colocaram seus interesses pessoais acima dos da polis, do bem comum. Embora a tirania tenha
sido extinta em Atenas, seu fantasma sempre pairou sobre ela. O receio de tiranos retomarem o
poder foi uma constante na pdlis e era preciso, de todo modo, incluir a tirania nessa fronteira
étnica e nesse rol de elementos de alteridade que faziam com que os atenienses, sobretudo, se
orgulhassem de ser atenienses justamente por ndo partilharem de tal pensamento. Assim,
Esquilo mostra Zeus, pai dos deuses e soberano de todos, como um tirano, agindo como tal para
manter a ordem, delineando, nesse deus, o esteredtipo do governante duro, que perverte a
monarquia em tirania para se manter no poder.

Desse modo, o coro das Oceanides (vv. 162-163; 184-184) o descreve como
“rancoroso” (epikotos), de “inflexivel espirito” (agnamptos noos), “intocavel carater”
(akikhétos) e “coragao impersuadivel” (kér aparamythos). Afirma (vv. 401-405) também que
“ao ter [Zeus] poderes irrestritos/ com as suas proprias leis / Zeus mostra soberba lanca / aos
antigos Deuses”.!** Kratos (Poder) comenta (v. 50) que “ninguém ¢ livre, além de Zeus”.!??

Essa mesma ideia aparece na Antigona (vv. 506-507) de Séfocles, quando ela chama
atencao de Creonte, dizendo-lhe: “Mas a tirania, entre muitas outras vantagens, / tem o
privilégio de fazer e dizer o que lhe apraz”!%. A liberdade cabe apenas ao tirano, niio aos seus
governados. Além disso, Prometeu, ao reclamar de Zeus, diz (vv. 224-225) que “ha de algum

» 197

modo dentro da tirania / esta doenga: ndo confiar nos amigos”.

Para Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1160a-1160b), a

degenerescéncia desviante da monarquia [...] [€] a tirania. Ambas s3o efetivamente
formas de monarquia, contudo, sdo completamente diferentes. Enquanto o tirano olha

194 quéyapTa yap Téde Zeus / i8iois vduols kpaTivev / Umrepripavov Beols Tois / T&pos Evdeikvuciv aixudv.
195 gNevBepos yap oUTis éoTi TARY Aids.
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pelo seu proprio interesse, o0 monarca deve olhar pelo interesse de seus suditos. [...]
Assim, a tirania ¢ a forma mais vil de monarquia e um rei vil pode facilmente tornar-
se tirano.!%8

Portanto, nao ¢ dificil, na tragédia ateniense, as atitudes do monarca desembocarem em
atitudes tiranicas quando o interesse pessoal sobrepuja o interesse da comunidade. Como vimos
no capitulo precedente, a riqueza associada ao favorecimento pessoal, por exemplo, ¢ vista
como algo tipico da tirania, enquanto a riqueza a disposi¢cdo da comunidade ndo o ¢
(MITCHELL, 2013, p. 42). E o que acontece na khorégia, quando cidaddos de Atenas
financiavam o coro das tragédias. O proprio Alcibiades foi khorégos de diversas competi¢des
tragicas.

O termo tyrannis aparece pela primeira vez durante o processo discursivo helénico na
poesia de Arquiloco, quando ele se refere a Giges (MITHCELL, 2013, p. 26) e ele ja denota
algo ruim, uma vez que que ele liga esse tirano a ideia da riqueza em prol do individual e ndo
do coletivo. Essa ideia da tirania sendo prejudicial serd endossada pela primeira vez na tragédia
em Esquilo, n’Os persas. Nessa pega, ele constroi uma contradi¢io clara entre a tirania persa e

a democracia ateniense, pautada num ideal de liberdade que era temido pelo Outro:

Nao mais a lingua dos mortais

tera guarda, pois esta solto

o povo para livre falar,

quando solto o jugo da forca.

Nos campos sangrentos,

a circunflua ilha de Ajax [Salamina]
mantém os despojos persas.'?’

(Os persas, vv. 591-597).

O medo do coro, ao contrario das troianas euripidianas, ndo ¢ de se tornar escravo, mas
de ser livre, condi¢ao sem a qual ndo existe o cidadao ateniense. No sonho profético de Atossa,
a irma grega ¢ aquela que nado aceita de modo nenhum o jugo e acaba derrubando Xerxes do
carro com violéncia (vv. 181-199). O estimulo aos combatentes gregos quando o rei persa

investe contra eles aparece da seguinte forma (vv. 402-405): “O filhos de gregos, ide, / libertai
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vossa patria, libertai os vossos / filhos, mulheres, templos de Deuses patrios / e timulos dos
pais, por todos é o combate” 2%

O discurso de liberdade, sobretudo ligado a cidade de Atenas, e da defesa da patris (a
terra originaria) se torna parte da formagao discursiva ateniense ao longo do século V, atingindo
uma expressao muito grande na obra de Euripides, como Os Heraclidas, Tfon, Hipdlito, nas
quais, a todo momento, esses ideais sdo invocados. Nesse tragedidgrafo, a valorizagdo deles
esta ligada a Guerra do Peloponeso, na qual a derrota dos atenienses era temida, bem como a
extingdo de todos os seus ideais (como acontece com os persas no fim das Guerras Greco-
Pérsicas, segundo o coro de ancidos da tragédia que trabalhamos nessa comunicagio).

Em Esquilo, a valorizacio da liberdade esta ligada a iminéncia da tirania e a construgdo
da democracia ateniense. Euripides j4 nasce numa Atenas democratica, ao contrario de Esquilo,
que nasce quando Atenas estd sendo governada por tiranos. Esse tragedidografo presencia o
processo de instalacdo da democracia ateniense, desde as reformas de Clistenes, passando pela
instauragdo do ostracismo e as reformas de Efialtes, até chegar na mistoforia implementada por
Péricles. Essa construcdo, contudo, foi entremeada pela tirania de Pisistrato e o governo de
Cimon, que quis auxiliar os espartanos em uma revolta de escravos e acabou perdendo o
prestigio dentro de Atenas, sendo ostracizado. A defesa da democracia em Euripides ¢ para a
manutengio de um sistema ja existente; em Esquilo, ¢ a defesa de um sistema em construgio.

Em Esquilo, a soberba dos persas acaba os levando a ruina. E um sinal de que os
atenienses, cuja polis estd recém-consolidada como grande poténcia maritima e lider da Liga
de Delos, devem ter cuidado com os homens ambiciosos € maus conselheiros, além de mesurar
suas a¢des para que elas ndo levem a um fim ruinoso. Os conselhos de Esquilo, contudo, acabam
sendo relegados: pelo desejo de hegemonia dentro da Hélade, Atenas acaba se envolvendo
numa guerra dentro dela, contra Esparta.

Por isso, Os persas pode ser tratada também como uma tragédia que apresenta
personagens estrangeiros, mas com uma tematica cara a sociedade ateniense: € preciso tomar
cuidado com a ambicdo para que esta ndo destrua a pdlis, pois a liberdade ¢ o maior bem que
um grego tem. A tirania ¢ um governo apoiado pelo povo, sendo, inclusive, na época de
Pisistrato, vista como algo benéfico a polis ateniense. Contudo, com a morte desse tirano

e a ascensdo de seus descendentes ao poder, a tirania se tornou “mais autoritiria e mais
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absolutista”, desagradando a populacdo e estigmatizando, de uma vez por todas, o regime de
governo como algo péssimo (MOSSE, 1969, p. 67).

E esse o discurso que marcard o tom das criticas aos tiranos e s pessoas que
aspiram a tirania, de modo a defender a democracia (na época de Esquilo, ainda
incipiente e, na de Sofocles e Euripides, marcada por crises devido a Guerra do Peloponeso)
como o regime ideal para Atenas. Isso fica claro na Oresteia de Esquilo: as trés tragédias tém
textos cujo fio condutor € o elogio a democracia e a reforma do Aredpago como locus de justica.
A vinganga privada da lugar ao julgamento publico, consagrando o ideal de democracia. Egisto,
amante de Clitemnestra que arquiteta a morte de Agamémnon junto dela, ¢ mostrado como um
tirano, como analisa Polyvie Parara (2010, p. 172-174): ela mostra como ele tortura os anciaos
e como eles o efeminam, associando a tirania a efeminacao, como acontece n’Os persas, na
qual Xerxes ¢ mostrado rasgando suas vestes, uma atitude esperada de uma mulher.

Na Odisseia (111, vv. 254-275 — grifos nossos), Egisto aparece praticando algo comum

as mulheres: a seducdo. Isso fica claro na passagem da fala de Nestor:

Tu préprio saberas como as coisas teriam acontecido,

se Egisto tivesse sido encontrado vivo, no palécio,

pelo filho de Atreu, o loiro Menelau, vindo de Troia.

Sobre ele nem mesmo na morte se teria a terra amontoado,
mas cées ¢ aves de rapina o teriam dilacerado

enquanto jazia na planicie, longe da cidade;

e nenhuma das mulheres aqueias o teria lamentado:

ndo foi pequeno o ato que concebeu.

Nos estavamos acampados la em Troia qa sofrer na batalha
enquanto ele, num recesso de Argos apascentadora de cavalos,
seduzia com palavras a esposa de Agamémnon.

A principio recusou-se ela a qualquer ato impréprio,

a nobre Clitemnestra, pois tinha bom senso [...].2%!

A palavra que designa essa seducdo ¢ thélgo, seduzir (BAILLY, 2000, p. 921). O
vocabulo também ¢ utilizado para designar a maravilha dos encantamentos, como também nota

Bailly. Clitemnestra, na Odisseia mostrada como uma boa esposa, ndo consegue resistir ao

2013 o1 pév T&Se kaUTOs dlean, s kev ETUXOT,

el Caodv Yy AlyioBov évi ueydpotow Etetpev

ATtpetdns Tpoinbev icov, EavBds MevéAaos:

TA k€ ol oudt Bavdv T xuTrv Tl yaiav éxevav,

AN &pa TOV ye KUves Te kal oicovol kaTédayav

keipevov év medic ekas &oTeos, oudé ké Tis Hiv

kAaloev Axanddwv: pdAa ybp uéya urjocato épyov.

TETS UtV y&p kelbl ToAéas TeAéovTtes &EBAous

Hued: 6 & eliknAos puxed Apyeos iTmoPoTolo

TOAN Ayapepvovény &Aoxov BéAyeok’ eméecov.

18 1 Tol 16 Tplv pév dvaiveTto Epyov deikis

Sta KAutaiuvriotpn: gppeot yap kéxpnt ayabiot:
142



encantamento da seducao de Egisto e acaba cedendo as pressodes do aproveitador. Ele, inclusive,
se livra do responsavel por vigiar o comportamento da esposa de Agamémnon, um aedo,
abandonando-o em uma ilha deserta. Sem vigilancia e sem o marido, seria mais facil para ele
conseguir ter sucesso no seu logo e na sua busca por poder e riquezas.

Aqui também fica claro que a falta que Egisto comete ¢ tdo grande que ele merece ficar
sem um funeral digno: nenhuma das mulheres aqueias chorariam por ele ou sentiriam sua falta,
bem como ninguém ousaria cobri-lo de terra, como Antigona fez com seu irmao.
Diferentemente da tragédia sofocleana, a lei divina ¢ flexivel quando se trata de uma falta ética
absurda, de uma transgressao como a dele.

Embora alguns autores interpretem a Oresteia de maneiras bem dispares (PARARA,
2010, p. 175), é notdrio que “o Aredpago ¢ apresentado n’As Euménides, como uma aquisi¢ao
da cidade toda, como uma instituig¢ao civilizacional no seio da cidade de Atenas” (PARARA,
2010, p. 176), corroborando para a coroa¢do da democracia como forma ideal de governo.
Sendo assim, Esquilo, mesmo em Prometeu acorrentado, mostra os dissabores da tirania,
opondo “a desmesura do individuo a moderagcdo do coletivo, ao pdr em cena instituicdes
politicas coletivas a servico da cidade” (PARARA, 2010, p. 15). Em um tempo de cristalizagao
da democracia, suas pegas se tornam extremamente didaticas na defesa do novo regime.

Comumente traduzida como Edipo rei, a peca Oidipous tyrannos de Séfocles ja traz em
seu titulo a denominagdo do personagem principal. Embora Edipo tenha sido vitima do destino
e da polucdo de sua familia, ¢ fato que ele toma decisdes erradas ao longo da pega: acusa
Creonte de ser o culpado pela peste, quando, na verdade, ele mesmo o era, destrata Tirésias
(sendo rude com ele, assim como Cléon era rude nas assembleias com Péricles) e demonstra
faria (orgés) em véarios momentos da pega. Aristoteles (Etica a Nicémaco, 1125b-1126a) mostra

como a orgé tem que ser usada com cautela, a fim de ndo causar danos:

O que se irrita justificadamente nas situagdes em que se deve irritar ou com as pessoas
com as quais se deve irritar, e ainda da maneira como deve ser, quando deve ser e
durante o tempo em que deve ser, ¢ geralmente louvado [...]. Os irasciveis depressa
se irritam com aqueles que ndo devem e pelos motivos indevidos, ou entdo mais do
que devem [...].2*

Edipo faz justamente o que Prometeu critica nos tiranos no Prometeu acorrentado: nao

confia nos amigos. O coro o alerta disso, ao dizer (vv. 656-657): “O amigo que jurou jamais
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condenes, / fundamentado em boatos, a desonra”.?®* Além disso, Edipo governa tendo a certeza
de que suas agdes serdo aceitas pelo povo por ele ser o governante, o que provoca de Creonte a

critica a ele como lider da polis (vv. 626-630):

Creonte: E se erras totalmente?

Edipo: Terei o aval do trono.

Creonte: Nao para o mau governo.

Edipo: Polis! Polis!

Creonte: Tebas também é minha, e nfo s6 tua!?*

O proprio coro fara uma critica a tirania (vv. 865-872), tomando a situagio em que Edipo
se encontra de referéncia: “leis — altos pés! — a fixam, / geradas através do uranio éter. / Delas
0 pai ¢ o Olimpo, e s6 o Olimpo! / Nem as criou o homem perecivel, / nem Lete — o oblivio —
as envelhece. [...] A desmedida gera a tirania”.?%

O tema da lei ¢ muito importante, pois o tirano ¢ aquele que ndo obedece as leis
olimpicas, mas somente as criadas por ele mesmo. Se o tirano passa por cima das leis divinas
para beneficiar-se, ele se torna um transgressor, pois esta sendo injusto, como pontua Aristoteles
(Etica a Nicémaco, 1129b): “Uma vez que o injusto é um transgressor da lei, ¢ o justo se
mantém dentro dos seus limites, é evidente que toda a legalidade ¢ de algum modo justa”.2%

O principal tema de critica da tirania em So6focles € a privacao do funeral, uma lei que
advém dos deuses: ndo se pode negligenciar esse rito de passagem, como fica claro no episdédio

de Patroclo e Aquiles na lliada (XXIII, vv. 69-76). A alma do herdi se aproxima de Aquiles e

fala o que esta acontecendo com ele por causa da demora:

Tu dormes, 6 Aquiles, ¢ ja te esqueceste de mim.

Enquanto eu era vivo ndo me descuraste; s6 agora que estou morto.
Sepulta-me depressa, para que eu transponha os portdes do Hades.
A distancia me mantém afastado as almas, fantasmas dos mortos;
ndo deixam que a elas eu me junte na outra margem do rio:

em vao estou a vaguear pelas mansdes de amplos portdes de Hades.
Dé-me a tua mao, com lagrimas te suplico; pois nunca mais

voltarei do Hades, apos me terdes dado o fogo que me ¢ devido.?"’
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Por isso que, para os gregos, ¢ terrivel morrer no mar: o corpo desaparece e,
consequentemente, ndo ocorrem os funerais. Era essencial, entdo, saber nadar, para se evitar ao
maximo que isso acontecesse (HALL, 2014, p. 4 ¢ 5). Na tragédia sofocleana, duas pecas se
destacam nesse tema da privagdo desses ritos: Antigona e Ajax. Nas duas pecas, quem ordena
o impedimento do funeral ¢ o tirano: na primeira, Creonte e, na segunda, Menelau e
Agamémnon.

E interessante perceber que a nica personagem troiana de S6focles é Tecmessa em Ajax
e ela é mostrada como uma dependente do heréi, ndo sabendo o que acontecera com ela. E
como se ela fosse a propria esposa de Ajax e, ao longo da pega, ela se junta com Teucro para
que os ritos funebres sejam realizados para o heroi. Isso a torna bastante proxima do mundo
helénico: Sofocles, pelo menos nessa peca completa que alude aos troianos, nao os mostra como
indignos. Talvez isso se dé para ressaltar a hybris (desmedida) de Agamémnon e Menelau, que
negam enterro ao herdi morto.

E 0 marido de Helena quem, primeiramente, ordena que Teucro pare de tentar enterrar
Ajax (4jax, vv. 1047-1056), justificando que ele se tornou um “inimigo pior que os frigios”
(ekhthio Phrygon) ao tentar assassinar os aqueus (durante a mania, loucura, que Athena langou

sobre ele). O irmio de Ajax é duro com Menelau (vv. 1102-1106):

Vieste como rei de Esparta, ndo nosso dono;

e que tu o0 governasses nao estava posto

como lei de comando — n2o mais que ele a ti;
comandado por outros para c4 vogaste — ndo chefe
de todos de modo a um dia conduzires Aias.?%®

Agamémnon, por sua vez, endossa a ordem do irmao e se autodenomina tirano (v. 1350):
“Nio ¢ ficil ao tirano ser bem-piedoso!”.>”” O chefe da expedico entra em discussio com
Teucro e Odisseu, sendo que este tltimo consegue, por fim, o direito de enterrar o companheiro.

O ato ilocutério de ambos ¢ critico a Agamémnon e, dentro do agon entre eles, os argumentos
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sdo essenciais para exercer esse convencimento. Odisseu adverte o tirano, dizendo (vv. 1334-
1335): “Que a violéncia de modo algum te force / a odiar tanto que chegues a pisar na justiga”.?!°

A peca de Sofocles foi composta em 445, logo depois do que Donald Kagan (2006, p.
45) chama de “Primeira Guerra do Peloponeso”, quando houve uma crise entre Mégara (apoiada
por Atenas) e Corinto (apoiada por Esparta) e foi selada a Paz dos Trinta Anos, na qual Atenas
se comprometeu a abrir mdo de terras conquistadas da Liga do Peloponeso em troca de
legitimidade da Liga de Delos, que foi reconhecida pelos espartanos. Essa paz, no entanto, era
instavel, porque, como Kagan (2006, p. 47) assinala, os corintios possuiam animosidades contra
os atenienses por causa do apoio dado a Mégara, que, no momento, era governada por oligarcas
que arrasaram com uma guarnicao ateniense. Sendo assim, as hostilidades mutuas s6 cresciam
entre as duas pdleis. Além disso, tanto a Beocia quanto Tebas “estavam também sob controle
dos oligarcas que ndo gostavam dos atenienses pelo fato de eles terem implantado regimes
democraticos em seus territorios durante a guerra. Qualquer um desses fatores ou todos eles
juntos poderiam ameagar a paz [...]".

O recado de Soéfocles era claro: todo cuidado era pouco em tempos de instabilidade e
era muito facil para um governante se tornar um tirano por conta da violéncia e dos
ressentimentos entre as poleis depois dessa crise. Ainda mais com Cléon discursando de modo
acido contra Péricles, que, junto de Arquidamo, tentava manter a paz entre as ligas. Cléon,
assim como Agamémnon, ndo pertencia a normatividade: ele ndo era um aristocrata, mas um
homem que havia enriquecido por meio de atividades tidas como infames pela elite, como o
comeércio, a manufatura e o trato com a terra. SO que, enquanto o tema da tragédia ¢ acerca da
ascendéncia estrangeira, a questao desse politico era a falta de tradigdo em sua familia, algo que
sobrava a familia de Péricles.

Era Cléon que, em assembleia, liderava o povo contra Péricles, cobrando dele uma
atitude mais ofensiva em relagdo a Liga do Peloponeso. O estratego, quando comega a Guerra
do Peloponeso, adota mais uma postura defensiva, ordenando, inclusive, que durante os ataques
dos espartanos, que a populagdo da khora se refugiasse dentro dos muros da cidade, causando
grande mal estar na polis, uma vez que a asty ficara saturada demograficamente, facilitando,
por exemplo, o rapido contagio da peste quando ela se instala em Atenas.

Sofocles parecia prever, no Ajax, a situagdo a que chegaria Atenas, narrada por Kagan
(2006, p. 117-118). Dois embaixadores dessa polis convencem Sadocos (filho de Sitalces) a

prender os peloponésios que estavam ali e entrega-los para os atenienses. Esses prisioneiros,
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assim que chegaram 14, foram executados sem julgamento, algo impensavel no codigo de
conduta helénico. Segundo Kagan, “Seus corpos foram jogados em um pogo sem direito a um
enterro digno”, o que tanto € criticado pelo tragedidgrafo. No entanto, de acordo com o autor,
“Esses atos de terror e vinganga aconteceram quando Péricles estava afastado do poder e foram
provavelmente obra do grupo beligerante que estava no comando no outono de 430 a.C., quando
os moderados cairam em desgraca e os pacifistas ficaram totalmente desacreditados”.

A privagao dos funerais ¢ o tema central da Antigona de Sofocles: Creonte proibe o
enterro de Polinice, morto pelo irmao na Guerra de Tebas, sendo a puni¢do para quem
descumprir sua ordem a morte por apedrejamento. Antigona, irma do morto, cré ser um absurdo
0 que o tirano estd fazendo e decide, ela mesma, dar enterro a ele, mesmo sem o apoio da irma,
Ismene. Isso se da porque o tirano, desrespeitando as leis divinas, ndo quis conceder a ambos o
direito ao funeral.

A tirania € posta em cena diversas vezes na pe¢a (Antigona, vv. 58-60, vv. 175-210, vv.
291-292, vv. 449-470, vv. 506-507, v. 509, vv. 637-680, v. 734, vv. 736-739, vv. 744-745, vv.
761-765, vv. 872-875, vv. 1015-1032, v. 1056). Tanto Antigona quanto Tirésias e Hémon, filho
de Creonte, criticam as atitudes do governante. Creonte, por sua vez, cré que tudo o que faz é
pelo bem da palis, como fica claro na sua fala (vv. 182-183; 187-188): “E quem acima da patria,
/ estima o amigo, declaro-o ninguém, [...]. / Um homem mal intencionado para com a cidade /
jamais declararei amigo”.!!

Essa passagem chega a ser ironica, porque, quando Tirésias anuncia para Creonte o

motivo da desgraga da cidade, ele diz (vv. 1015-1022 — grifos nossos):

Os males desta cidade procedem de tua cabega.

Nossos altares e nossos lares todos estdo impregnados

do cheiro da carniga que ofereceste a cachorros e abutres

o filho do infeliz Edipo, tombado em batalha.

Por isso ja nao recebem os deuses as stplicas

que sobem dos altares, nem atentam para a chama dos sacrificios.
Aves ndo emitem sons propicios

porque se fartaram da graxa € do sangue de um ultrajado.?'?
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O mesmo efeito ¢ causado pela frase que sai da boca do tirano (v. 219): “Que ninguém
ampare transgressores da lei*'**'* pois ele mesmo ¢é o desobediente, s6 que das leis divinas.
E o proprio tirano que causa o desastre dentro de sua pélis e de seu oikos, uma vez que seu filho
ird se suicidar por causa da morte de Antigona. E grande parte disso se da pela recusa de Creonte
de escutar ao seu povo, algo caro a democracia; Hémon o alerta (vv. 692-695): “Eu, no entanto,
ougo, as escondidas, / como a cidade lamenta a sorte desta jovem, / de todas as mulheres a que
menos merece / morte extremamente aviltante por a¢do inquestionavelmente bela [...]”.2!°

Além disso, Creonte, ao lhe perguntar (v. 738) se “A cidade ndo pertence a quem
governa?”?!® recebe a resposta (v. 739): “Belo governante serias, sendo inico numa cidade
deserta”.?!” Assim ¢ Creonte: s6 conseguiria ser rei se fosse rei de uma cidade sem povo. O que
ele deseja ¢ um bem aparente, nao o bem verdadeiro, nos termos de distingdo de Aristoteles
(Etica a Nicémaco, 1113a): “objeto de anseio e de acordo com a verdade é o bem. Por sua vez,
0 que é objeto de anseio para cada um em particular é apenas um bem aparente”.?'* O bem
verdadeiro tem a ver Unica e somente com o bem da coletividade.

N’A4s suplicantes, de Euripides, ha o classico contraste entre a tirania ¢ a democracia. O

9219

arauto pergunta (A4s suplicantes, v. 399): “Quem ¢ o tirano desta terra , ao que Teseu

responde (vv. 403-408) com um elogio a democracia:

Antes de mais inicias o discurso por um erro, estrangeiro,
se procuras um tirano aqui, em Atenas: ndo ¢ governada
por um homem s6, mas trata-se de uma cidade livre.

O povo exerce a soberania, a vez, por periodos

anuais. Neste pais nunca aos ricos se concedem
privilégios; também o pobre goza de iguais direitos.??°

213 Apisteno (BAILLY, 2000, p. 215) significa “ndo crer”, que denota a descrenga naquilo que esta determinado,
ou seja, as leis. Por isso que Trajano Vieira, ao traduzir essa parte, atribui a esse vocabulo a traducdo
“desobedecer”.

214 16 ) '"mixeopeiv Tols dmoTolot TéBe.

215 ¢uol 8 dkovew £oB’ UTd okdTou TEBe, / THY Taida TavuTtny of’, d8UpeTat OIS, / TACEV yuvaikédv s
avaleTdTn / KEKIoT &1 Epycv eUkAeeoTETwY PhiveL

216 o0 ToU kpaTOUVTOS 1) TOALS vouileTal;

27 kakcds ¥’ Epruns &v ol yijs &pxols Hovos.

218 Zpa paTéov GMAGHS uév kai kaT &AfBeiav BouAnTov elval Tayabdv, EkdoTe B¢ TS paivduevov.

219 1is yfis TUpavvos;

20 rpédTOV pEv HpEwd Tol Adyou weuddds, Eéve,

{NTédV TUpavvov EvBEd’: oU yap dpxeTal

gvds Tpds avdpds, AAN EAeubépa TOALS.

Bijuos 8 dvdooel Bladoxaiow év pépel

¢viauoiaiot, ouxi Té TAoUTw Si18ous

TS TAeloToV, AAA& XCo Tévuns #xcov {oov.
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Teseu, alias, € um personagem que resume a ideia de uma Atenas excepcional (SOUSA,
2017, p. 42) e também ¢ ele quem dissuade Héracles do suicidio na tragédia homonima de
Euripides, sempre aparecendo para fazer enormes discursos sobre os maleficios da tirania, como

acontece n’As suplicantes (vv. 429-446).

Nada ¢ mais nocivo a polis do que o tirano.

Antes de mais, sob o seu dominio ndo ha leis validas
para todos: governa um s6 individuo que institui a lei
para proveito proprio. E isso nunca ¢ igualdade.

Mas quando ha leis escritas, tanto o pobre

como o rico gozam dos mesmos direitos.

Os mais débeis tém a possibilidade de responder

ao que ¢ poderoso, sempre que este o insulta,

€ 0 mais pequeno vence o grande, se tem razao.

A liberdade reside nisto: “Quem deseja propor

ao povo uma deliberagdo, util para a cidade?”

E quem o quiser fazer, € ilustre; se o ndo quiser,

fica calado. Que coisa mais equitativa do que esta?
Por outro lado, um pais onde o povo € soberano
alegra-se com os cidadaos jovens que sdo a sua base.
Mas o homem que ¢ rei considera esta situacao odiosa
e os melhores cidaddos que julga serem capazes de pensar
elimina-os, por temer sua tirania.??!

Teseu se preocupa também se a decisdo ¢ apenas de Adrasto ou de toda a cidade (4s
suplicantes, v. 129). Esse personagem, tdo importante para a historia ateniense, sempre aparece
para defender a democracia dentro das tragédias de Euripides. E como se ele fosse aquele que
salvaguarda o unico regime capaz de manter Atenas em ordem, mesmo em meio ao caos da
Guerra do Peloponeso e da iminéncia de golpes oligarquicos que, de fato, ocorrem na cidade
conforme a guerra ia chegando ao fim. Ao que parece, depois da morte de Péricles, faltou a

polis alguém que congregasse os interesses dos individuos em prol do bem comum como ele

21 538t TUp&VVOU BUCHEVEGTEPOY TIOAEL,
OTTou TO HEV TTPITIOTOV OUK Eiciv vépol
Kowol, kpaTel 8 els TOV VOOV KeKTNUEVOS
aUTds TTap” aUTE: Kal TOS oUkéT £0T Toov.
YeYPaupévev 8¢ Téw véuwy & T  &obevr|s

O TAovoids Te Thv diknu fonv #xel,

goTv & évioTrelv Tolow &oBeveoTépols

TOV elrTuxotvTa Tavd’, dtav kAUn kakds,
VIK& 8" 6 pelcov TOV péyav Sikat’ Excov.
ToUAeUBepov 8 ékeivo: Tis BéAet TOAeL
XPNoTéV Ti BovAeul’ s péoov pépewv Excov;
kal Tall’ 6 xprileov Aaumpds ¢06’, & un 6éAcov
oty d. i ToUuTwv £oT’ {oaiTepov ToAet;

Kai unv étovu ye dfjuos aubévtns xBovds,
UTroUoiv doTols fideTal veaviais:

avnp 8¢ PaciAels ExBpodv fyeital TS,

kal ToUs apioTous oUs T' &v NyfiTal ppoveiv
kTeivel, deSolkaas Tiis Tupavvidos mépl.
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fazia, mesmo sob criticas. Esse papel, depois disso, cabia, também e sobretudo, aos
tragediografos, relembrando sempre a importancia de Atenas democratica dentro da Grécia.

Em Euripides, os tiranos sao frequentes: Lico, em Héracles, os Creontes de Medeia ¢
As fenicias, Menelau em Andrémaca e Ifigénia em Aulis. Eles tém as mesmas caracteristicas
dos tiranos de Esquilo e Sofocles: se importam somente com os seus interesses, ndo permitem
ouvir opinido de outras pessoas, tém sempre a ultima palavra e ndo medem esfor¢os, mesmo
que facam algo errado, para manter o poder. Lico, por exemplo, nega a stplica da esposa de
Héracles, a qual estava refugiada em um altar, dizendo (Héracles, vv. 722-725): “Nos, ja que
isto te causa escrupulos e / ndo temos estes temores, arrancaremos / os filhos com a mae. Aqui,
servos, segui-me para / que alegres vejamos o alivio de nossos trabalhos” 2?2

O tirano ndo se importa com as leis, agindo sempre em interesse proprio; ainda segundo
Anfitrido (vv. 779-780 — grifos nossos): “[...] ao abandonar a lei e favorecer o ilegal, / rompe
o obscuro carro da felicidade”?** A tirania é frequentemente ligada ao luxo e ao excesso de
ouro. Nessa peca (vv. 774-776), esse elemento que a caracteriza aparece também: “O ouro ¢ a
prosperidade / tiram do juizo os mortais e / trazem em seu rastro um poder injusto”.?**

A riqueza exacerbada ¢ prejudicial, como vimos, bem como a sobreposi¢cdo dela aos
interesses da koinonia: “Aquele que riqueza ou forca mais do que / bons amigos deseja
possuir pensa mal”?? (Héracles, vv. 1425-1426). E justamente pelo fato da riqueza ser um
aspecto egoista que ela ¢ criticada no bojo da tirania: o governante usa sua riqueza para
se manter no poder, bem como para persuadir.

Em Medeia, o tirano de Corinto quer expulsa-la da cidade, pois Jasdo a abandonara e
decidira desposar a filha dele. Desesperada, ela assassina os filhos e, antes, pede refigio a Egeu,
governante de Atenas. Mais uma vez, ¢ essa polis quem vai receber um estrangeiro. Antes matar
os filhos do que deixa-los suscetiveis aos mandos € desmandos de um tirano. A ama de Medeia
mostra a preocupagao com relacdo ao destino das criangas em Corinto (vv. 118-123): “Como
me doi, meninos! Que nio sofram! / Vontades terriveis de tiranos! / Quao pouco se dominam!

Sao muito manddes; e/ que dificuldade ¢ acalmarem o rancor... / Pois acostumar a viver entre

iguais / ¢ o melhor!”.2%

222 {uels, eidt) ool TOS €T’ EvBupiov, / of SeludTeov EEwbev ékTTOoPEUCOUEY / oUV UNTPl TTaidas. Selip’ Emmecbe,
TpdoTolol, / cas &v oxoAnv AYcwiev &opevol Tévwv.

223 ybuov Tapéuevos, dvouia x&ptv di8ous / EBpaucev SABou keAawdy &pua.

24 6 xpuods & T elTuxia / ppevédv PpoToUs eEdyeTal, / BUvacty &8ikov EpéAkaov.

225 BoTis B¢ ThoUTov fi 66évos uaAAov pidcv / &yabddv memdohal BoUAeTal, Kakeds PPOVe.

226 ofpol, / Tékva, urj TL TAONO’ cos Ummepaly . / Bewd Tupdvvv AfjuaTa kal s / oAy’ &pxduevol, ToAA&
KPaTOUVTES / XaAeTds dpyds ueTaPdAAouotv.

Todas as tradugdes de Medeia sdo de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e da Trupersa (2013).
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Jasdo, na pega, ainda condena Medeia por ela ter ido contra os tiranos (Medeia, vv.457-
458; 607). E interessante perceber que Corinto, assim como Tebas, foram as péleis que
praticamente deram inicio a Guerra do Peloponeso. Atenas e Esparta, ao apoiar um lado ou
outro nas disputas entre poleis, acabam elas mesmas entrando em guerra uma com a outra, pois
lideram suas respectivas ligas. Medeia foi composta em 431, logo no inicio da guerra e
representa a cidade de Corinto com um tirano tdo parecido com o Creonte da Antigona de
Sofocles que até seu nome ¢ 0 mesmo. Ambos levam desgraca para dentro do lar ao violar leis
divinas. O Creonte de Sofocles ignora os funerais; o de Euripides engendra a expulsao de uma
mulher que foi deixada pelo marido, que a trocou pela sua filha. Jasdo ¢ mostrado como um
homem vil, que ignora tudo o que a esposa fez por ele para alcangar seus objetivos e, depois, a
descarta.

E nesse clima de tensdes decorrentes da Guerra do Peloponeso que Euripides e Sofocles
compdem suas tragédias e, por isso, € comum em suas tragédias, vermos espartanos sendo
caracterizados com elementos que dizem respeito a barbarie, mas ndo sdo somente eles que
entram nesse rol: argivos, desde Esquilo, e tebanos, a partir de Sofocles, sio mostrados de
maneira singular dentro das tragédias. Por isso nos ateremos mais detalhadamente sobre essas

poleis a seguir.
I11.4 Espartanos, argivos e tebanos versus atenienses

Embora os habitantes dessas pdleis sejam representados como Qutros, € importante
ressaltar que nunca eles sao denominados barbaros, visto que ainda sao helenos. Nossa hipotese
¢ a de que isso se da por conta das rivalidades entre eles e atenienses na guerra do Peloponeso,
quando Atenas quer mostrar-se superior a Esparta, legitimando sua hegemonia na Hélade. E
sobretudo em Euripides que percebemos um esfor¢o maior na aproximagao dos espartanos,
argivos e tebanos aos barbaros; Milagros Sagredo (2011, p. 122) também chama aten¢ao para
isso quando afirma que Euripides constrdi “gregos estrangerizados e estrangeiros helenizados”.

Em fon, por exemplo, até a antiguidade espartana é questionada: o povo dessa pélis seria
0 invasor, enquanto os atenienses seriam os autoctones, o que lhes dava mais direito ao poder
na Hélade em detrimento dos espartanos. No final da peca, Athena mostra o destino de fon e

sua prole (vv. 1571-1594):
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Creusa, dirige-te com teu filho ao pais

de Cécrops e senta-o no trono

real! B que, descendendo de Erecteu,

¢ justo que ele reine sobre a minha terra.

Sera glorioso pela Hélade. [...]

Depois habitarao,

de ambos os lados dos estreitos,

as planicies dos dois continentes, da Asia

e da Europa. Chamados Jonios,

em homenagem ao nome deste, alcangardo a gloria.
Para ti e para Xuto nascera uma descendéncia comum:
Doro, a partir de quem sera celebrada

a cidade doria, na terra de Pélops; o segundo filho,
Aqueu, que serd rei da terra junto ao mar perto de Rion,
e, por ter sido nomeado por ele,

distinguir-se-a o povo que terd seu nome.??’

O mito ¢ reconfigurado de modo a mostrar que os atenienses sao tanto descendentes de
Erecteu quanto ancestrais das duas grandes etnias helénicas: déricos e jonicos. Doro, que daria
origem ao povo dorio, ¢ filho de Cretsa com Xuto, o estrangeiro. No entanto, ndo podemos
deixar de perceber uma outra funcdo dessa mitideologia??®: os dorios sdo descendentes de uma
ateniense com um estrangeiro, ndo de uma ateniense com um deus helénico, o que confere a
esse povo uma alteridade em relacdo ao “povo autoctone de Atenas”, bem como uma
dominagdo hierarquica dos atenienses em relacdo aos dorios. Cabe aqui lembrar que os
espartanos reclamavam para si uma origem doria e essa distin¢ao entre jonicos e doricos ¢ algo
criado no século V como meio de legitimacdo da dominacdo ateniense em detrimento da
espartana (SCHNAPP-GOURBEILLON, 2010, p. 156-157).

A helenista Katherina Zacharia (2008, p. 27) chama atenc¢do para o fato de que “doricos
e jonicos sdo as duas principais subdivisdes étnicas de acordo com as quais 0s gregos antigos
se categorizavam”. Ela afirma que, mais do que uma divisao entre invasores e autoctones, trata-

se de uma distincdo e hierarquizagdo entre os “mais novos” (juniority) € os “mais velhos”

227 AaPotoa Tévde Taida KekpoTiav x8éva

Xpel, Kpéouoa, kas Bpdvous Tupavvikous

iBpuoov. ek yap TéV Epexbécos yeydos

Sikatos &pxew Tiis ¥ éufis 88e xBovds,

goton T &v’ EANGD’ eUkAeris. [...]

avTiopbua 8’ fmeipow Suoiv

Tedia kaTolkrjoouow, Actados Te yiis

Evpcotrias Te: Toude 8’ dvduatos x&piv

"lcoves dvouacBévTes EEouciv kAos.

ZouUB B¢ kal ool yiyveTal Kowodv yévos,

Addpos pév, EvBev Acwopis UpvnBriceTan

TOAs katT afav TTedoTiav: 6 Seltepos

Axads, s yiis TapaAias Piou méAas

TUpavvos éoTal, KamonuavnoeTal

kelvou kekAfjoBat Aads dvou’ émrcdvupos.

228 Para compreender essa relagdo proficua que se pode estabelecer entre o mito e o discurso que tanto se faz acerca
dele quanto o perpassa, Detienne (2005, p. 20) usa o termo “mitideologia”.
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(seniority). Embora a invasdo ddrica ndo seja arqueologicamente comprovada, esse discurso
acerca da divisdo entre os dois grupos parece ser, pois “se a etnicidade ¢ uma expressao do que
as pessoas escolhem enfatizar, ndo ha nenhuma duvida [...] da realidade da distingao
dorio/jonico” (ZACHARIA, 2008, p. 28).

Euripides, ao reelaborar o mito e ressaltar essa caracteristica, corrobora uma
superioridade ateniense em relacdo ao seu inimigo na guerra do Peloponeso: os atenienses sao
quem deve governar a Hélade, quem deve ser o modelo, pois sdo superiores € mais antigos que
os espartanos. Além de dominar as poleis da Hélade, Atenas também tem o direito de dominar
a Asia: Hermes, em fon (vv. 74 e 75), fala que o filho de Cretisa “o deus fara que por toda
Hélade seja chamado fon, colonizador [ktistor] da terra da Asia”. Assim, como chama atengéo
Katerina Zacharia (2008, p. 33), “o mito tem dois componentes distintos, porém sobrepostos: a
ideia de que os atenienses eram eles mesmos jonios (‘jonicismo’), € a ideia de que os atenienses
realmente colonizaram a Jonia”.

Assim, cria-se um discurso nao somente de alteridade, mas de etnicidade em relacao aos
espartanos, uma vez que esta implicada a pertenga a um determinado territorio. Aos espartanos,
nao ¢ negada a pertenca a Hélade: eles sdo também descendentes de Erecteu, pois sao filhos de
Creusa. Mas sdo descendentes, também, do filho oriundo de um casamento misto, que veio
depois de fon (que seria um filho mais legitimo por ter sido o primeiro e oriundo de uma prole
divina). Além disso, sendo a etnicidade “acima de tudo, uma questdo de percep¢do”
(ZACHARIA, 2008, p. 35 — grifos nossos), a de Euripides acerca do que ¢ ser ateniense
corrobora e ajuda a consolidar as fronteiras €tnicas entre Atenas e as demais pdleis e entre a
Hélade e os barbaros.

O mito da autoctonia (que ndo era exclusivo de Atenas: outras pdleis tinham seus
proprios) foi construido pela polis ateniense a fim de legitimar tanto a preponderancia do regime
democratico quanto sua hegemonia militar, cristalizada na Liga de Delos (LEAO, 2011, p. 108).
Essa ideia da autokhthonia como algo ligado a propaganda e a idealizagdo de Atenas ¢, segundo
Delfim Ferreira Ledo (2011, p. 109), uma expansdo dessa ideia, visto que “nenhum dos autores
[Herodoto e Tucidides] aplica a designacao de autochthones [sic] a Atenas, talvez por terem a
consciéncia clara de que na regido atica havia um bom nticleo de antigos imigrantes (€mMAvdec)
de outras terras”.

Na propria peca, 0 estrangeiro parece questionar a autoctonia. fon, ao ser informado por
Xuto de que era seu filho, afirma que “Nasci com a terra como mae” (v. 544), ao que Xuto

responde: “A terra ndo da a luz criangas” (v. 545). Frederico Lourengo, ao comentar essa
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passagem, sublinha que Desmond J. Conacher (2005, p. 67, n. 54) vé nela uma “ridicularizagao
velada do mito da autoctonia ateniense”. E interessante nos lembrarmos de que a ideia de que
“a terra ndo da a luz criangas” pode também ser um questionamento do mito em si, visto que
esse tema era caro aos filosofos pré-socraticos. Tales de Mileto, por exemplo, cria que a vida
era oriunda da agua, estando, inclusive, a terra sobre ela (ARISTOTELES. Metafisica, 983b).
E uma desconfianga pautada pelos conhecimentos pré-socraticos acerca da cosmogonia.
Entretanto, ndo parece que o proprio Euripides questiona esse mito (RIBEIRO, 2012, p. 10),
mas, pelo contrario, o reafirma.

A fixagdo da data de composi¢io de fon varia entre 418 ¢ 411 (adotamos aqui a data de
414). Embora seja um periodo de apenas sete anos de diferenca, quando falamos de uma Atenas
no meio da guerra do Peloponeso estamos diante de muitos acontecimentos marcantes e
reviravoltas intensas, as quais conhecemos principalmente através da obra Historia da Guerra
do Peloponeso, de Tucidides. E o periodo que se segue a paz de Nicias (que sera extinta em
seguida), da expedicdo malfadada de Atenas a Sicilia, da repreensdo dos mélios, da revogagao
da lei de cidadania de Péricles etc.

No entanto, hé de se chegar a um acordo: Atenas era uma polis em estado de guerra.
Havia uma preocupagdo com o desenrolar desta e um fim tragico parecia ser cada vez mais
iminente, sobretudo apds a expedi¢do a Siracusa, que acabou com uma derrota para Atenas.
Além disso, politicos de idoneidade questionavel, como Alcibiades (que se aliou aos espartanos
na ocasido da supracitada expedicao) e Cléon (critico mordaz de Péricles), se faziam presentes
dentro da polis. A Atenas democratica se esfacelava junto com todo o esplendor de uma época
de ouro, onde ela era o centro da Liga de Delos e arrogava para si ser o centro e exemplo da
Hélade.

Embora a pega se passe em Delfos, a tematica € genuinamente ateniense, como ressalta
Christian Wolff (1965, p. 173). A tragédia fon apresenta uma Atenas esplendorosa; no dialogo
entre ele e Crelsa, ele mostra como essa pdlis ¢ admiravel e famosa: “Tu que habitas uma
cidade ilustre, criada por nobres pais, como te admiro, senhora!”??° (fon, vv. 262-263). fon, que

desconhece seus pais, sonha que seu pai e sua mae sejam atenienses (vv. 671-675):

229 & kAewdv oikolic’ doTu yevvaicov T &mo / Tpageloa TaTépwv, ¢s ot Bauudle, yival.
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Se for licito fazer uma prece,

que a minha mée seja de Atenas,

para que dela eu receba o direito de falar livremente.

Pois quando algum estrangeiro cai numa cidade irrepreensivel,

por muito que seja nominalmente cidadao,

possui na mesma uma boca de escravo e ndo tem liberdade de expressdo.?*

Essa fala do personagem ¢ interessante porque nela estdo presentes muitos elementos
que nos fazem depreender tanto como € a Atenas da época quanto alguns elementos de defini¢ao
das fronteiras étnicas atenienses. Essas fronteiras sdo imaginadas, uma vez que cada grupo
étnico ira defini-las de acordo com sua percep¢ao do Outro e de si mesmo. Essas fronteiras
entre esses grupos também sao fluidas, pois, ao longo do tempo e dos varios povos com 0s quais
eles entram em contato, elas acabam se tornando elasticas (visto que as fronteiras étnicas nao
impedem trocas culturais e assimilagdes) ou rigidas (com o intuito de reafirmar a identidade de
um grupo €tnico).

fon mostra a importancia da descendéncia materna para possuir a cidadania ateniense.
Péricles, em 451, limitou a cidadania as pessoas nascidas de pai e mae atenienses, o que torna
0 acesso a terra e ao servigo publico e militar mais dificil. O proprio sinecista de Atenas, Teseu,
na peca As suplicantes (v. 135), de Euripides, estranha o fato de Adrasto ter dado as filhas para
se casarem com estrangeiros, denotando que essa ndo era uma pratica comum entre atenienses.
Claude Mosse (2008, p. 131) afirma que essa lei poderia ser passivel de fraudes e, além disso,
por conta da Guerra do Peloponeso, poderia ter sido revogada ou posta de lado.

Alick Robin Harrison (1998, p. 25) explica que a lei de Péricles ndo era retroativa, visto
que Cimon era um néthos*! e continuou como estratego em Atenas até a época de sua morte,
em 450/449. Ele também observa que essa lei, pelo menos até 414., ainda vigorava, pois
Aristofanes nas Aves “faz Pistétairo explicar que Héracles ¢ excluido dos direitos de sucessao
como um vo0og e ele ¢ um vobBos porque sua mae era estrangeira. Isso devia ser baseado na lei
ateniense da época”. No entanto, ele também concorda que essa lei entrou em desuso em algum
momento da Guerra do Peloponeso, pois entre 403 e 402 ela foi restabelecida (HARRISON,
1998, p. 25 e 61). George Walsh (1978, p. 309) vai mais além e afirma que “tornou-se vantajoso

para Atenas encorajar a imigracao e as criangas de casamentos mistos talvez tivessem garantido

230 ¢ 8’ emevEachan xpecov,

€K TGV ABnvcov W' 1) TekoUo” ein yuvr,

€35 pot yévnTal untpodbev Tappnoia.

kaBapav y&p fv Tis & TOAW Téon Eévos,

K&v Tols Adyolow &oTtds f, TS ye 0TdUA

SoUAov TémaTal kouk Exel TTappnotav.

B Néthos é o filho de casamentos mistos, que, na lei pericleana, ndo tem direito a cidadania e, em algum momento
da Guerra do Peloponeso, pode té-la adquirido.
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o direito de cidadania por volta da época em que fon foi produzida”, porque era necessario
engrossar as fileiras do exército e aumentar a tripulacdo nos barcos.

Assim, ¢ possivel que durante a Guerra do Peloponeso, com fins de aumentar o efetivo
dos exércitos atenienses, a lei de cidadania de Péricles tenha sido desconsiderada. Além disso,
como sublinha Delfim Ferreira Ledo (2011, p. 107), “o desejo de limitar o nimero de cidaddos
e o consequente acesso a distribuicao de regalias como a mistoforia, que se encontrava em vigor
possivelmente havia ja alguns anos, devem ter tido um peso determinante”. O proprio Péricles,
em 429, quis revogar sua lei, a fim de que a cidadania fosse concedida ao seu filho com Aspasia,
que ndo era ateniense (PLUTARCO. Vida de Péricles 37.2). Euripides, ao longo da peca, ao
mostrar a importancia da descendéncia materna, corrobora a ideia de que o cidaddo ateniense
deve ser, de fato, aquele que possui uma dupla descendéncia ateniense.

No entanto, ele ndo deixa de sublinhar a situacao dos estrangeiros, metecos e nothoi em
Atenas, ao equipard-los ao escravo (doiilos) no tocante a falta de liberdade de expressao (“kouk
¢khei parrésia”), mesmo se forem cidadaos (astoi). Na teoria, eles tém o direito de participacao
politica, mas, na pratica, sdo cerceados pelos atenienses “de ber¢o”. O grande afluxo de
imigrantes para Atenas, como vimos no excerto de George Walsh, ndo ¢ sindnimo de auséncia
de conflitos com eles.

O mesmo ocorre na pega Ajax (vv. 1229-1236), de Sofocles: Agamémnon zomba de

Teucro, por ele ser filho de uma mae estrangeira, dizendo:

Decerto se fosses cria de mde bem-nascida

altivezas alardearias e empertigado viandarias,

pois agora, nada sendo, por quem ja ndo ¢ combateste

e juraste que ndo viemos nos chefes de tropa

nem de frota — nem dos aqueus nem de ti;

mas Aias vogava, como tu dizes, ele mesmo no comando.
Por qual homem grasnas assim soberbamente??3?

Isso causa revolta em Teucro, que relembra a Agamémnon sua ascendéncia (vv. 1288-

1299):
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Era este que o fazia, ¢ junto estava eu,

o0 escravo, o que de barbara mae foi gerado!
Infeliz, visando a que, enfim, assim troas?
Nao sabes que o progenitor, pai de teu pai,

foi o primevo Pélops — barbaro, frigio?!

E que Atreu, que te originou, impiissimo,
ofereceu ao irmao jantar dos proprios filhos?!
E tu mesmo és nato de mée cretense, sobre a qual
o0 pai que a engendrara flagrou um intrometido
¢ a abandonou a mudos peixes como presa!

Tu sendo tal, a tal homem condenas a origem?
A mim que de meu pai Télamon fui gerado??*?

Agamémnon, naquele momento, repudiava Teucro pela sua ascendéncia estrangeira,
mas o rei mesmo a possuia: ele deseja uma normatividade a qual ele mesmo ndo serve de
exemplo. Como vimos, havia politicos de mae estrangeira dentro de Atenas na época da lei de
Péricles e, provavelmente, essa lei ndo foi aplicada a eles enquanto exerciam aquele mandato.
Eles estavam servindo a Atenas como Tecuro aos aqueus. O proprio Péricles possuia uma
esposa estrangeira e ele teve que requisitar a concessao extraordindria da cidadania a seu filho,
a qual ndo foi concedida com base na lei que ele mesmo fez.

No Ajax, de Séfocles, a critica fica explicita: outros pardmetros determinam uma boa
nascenca, nao o ventre em que se foi gerado. O carater, por exemplo, ¢ mais importante e
Teucro, ao questionar o porqué das leis divinas ndo estarem sendo cumpridas pelo tirano, tem
total respaldo para fazé-lo, pois demonstra, assim, ser uma pessoa digna e estar de acordo com
o ideal de helenicidade que se esperava dos cidadaos gregos. Teucro, mesmo filho de mae
estrangeira, foi quem teve a coragem de fazer cumprir a lei.

Christian Wolff (1965, p. 174) observa acertadamente que “Atenas nao ¢ mais
representada como a cidade de refugio para foras da lei ou os oprimidos como antes em Medeia,
Os Heraclidas, As suplicantes ou Héracles. N6s vemos uma Atenas para os atenienses,
insistindo em sua autoctonia e na exclusividade de sua cidadania [...]”. Nicole Loraux (2005, p.

35-36) corrobora essa ideia, acrescentando que a ideia da eugenia € um “Discurso de exclusao,
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certamente, que opde o génos puro ao dos outros, mas essa oposicdo servia para fundar a
cidadania — e a cidadania grega se funda pela exclusdo, mantendo o estrangeiro as margens da
cidade”.

Desse modo, um elemento étnico de Atenas € a propria descendéncia de pais atenienses.
Por isso, outra questdo destacada na peca, que corroborava essa necessidade da dupla
descendéncia, ¢ a ideia de que os atenienses sdo um povo autoctone, ou seja, que ja habitava
aquela regido. A todo momento na pega de Euripides esse elemento ¢ colocado: no prologo,
Apolo, nas palavras de Hermes, se refere aos atenienses como o “povo autoctone da ilustre
Atenas™®* (vv. 20-30). Katherina Zacharia (2008, p. 32), a0 comentar essa passagem, afirma
que foi no fon que o tragediégrafo deu a autoctonia “sua mais enfatica e patridtica expressdo,
nao somente quando ele faz o deus Hermes no Prologo falar do ‘povo autoctone da famosa
Atenas’ [...], mas fazendo fon o filho da princesa ateniense Creusa”. Isso se da porque a princesa

era descendente de Cécrops, metade homem e metade serpente e, portanto, nascido da terra.

A serpente ¢ um animal ligado a autoctonia, visto que “elas sdo simbolos da origem
ctonica da dinastia, pois serpentes sdo par excellence criancas da terra — parangonas do
autoctonismo. Serpentes crescem do sangue que cai sobre a terra [...]” (MASTRONADE, 1975,
p. 164). E sempre importante sublinhar que a referéncia aos animais ndo aparece ao acaso ou
apenas para embelezar a poética tragica: a historiadora Annie Schnapp-Gourbeillon (1981, p.
11), ao tratar dos similes entre animais e herdis em Homero, mostra que a funcao deles ¢
explicar, valorar e dar a medida. Na tragédia, o mesmo ocorre: ¢ uma maneira de reforgar a
ideia que se quer passar. Dai também a importancia de Cretsa, quando conta a sua histéria, nao
omitir o episddio em que Erecteu matou as proprias filhas, irmas dela: “Foi como sacrificio
pelo seu pais que ousou matar as jovens”?* (fon, v. 278). O sangue das Erectidas banhou a terra
(gaia).

E interessante sublinhar que o nome do avd de fon, Erecteu, ja denota a ligagdo com a
terra. Erictonio, como ¢ chamado o pai de Erecteu, literalmente, denota aquele que nasce da
terra, quebrando-a. Pierre Chantraine (1968, p. 372) mostra a liga¢do desse nome com o verbo
erékhto, que significa “quebrar”. Esse nome também ¢ usado como epiteto para designar o deus
Poseidon, conhecido como o causador de terremotos (que “quebram a terra’). Nesse sentido, o

tema da autoctonia relacionado com a pertenca a terra € interessante, pois o cidadao liga-se ao

234 Nadv 15 autdxBova Kewddv ABnvcv.
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solo patrio que “pode ser visto como ‘terra-mae’, seja porque alimentou os seus filhos desde o
nascimento, seja porque esta disposto a recebé-los de volta no seu seio depois de mortos”
(LEAO, 2011, p. 112).

Para Nicole Loraux (2007, p. 27 e 31), levando em conta a etimologia da palavra,
autoctone s6 seria o primeiro ancestral nascido do solo (Erictonio), “cuja apari¢do funda a vida
na cidade e legitima a relacdo do povo com a sua terra”. No entanto, essa autoctonia seria
estendida a todos os descendentes de Erictonio, implicando tanto na permanéncia na terra
quanto na manutencdo desse vinculo com ela através da constante rememorag¢do de suas
origens. A ideologia autdctone de Atenas ratifica essas origens, mas também pde em relevancia
o papel do ateniense do presente na constitui¢do e manutengdo dela, pois “ao celebrar a
autoctonia, se anula o tempo em uma recriacao incessante da origem”.

Marcel Detienne (2005, p. 10 e 13) chega a escrever que “Em primeiro lugar, comecei
por encontrar francamente ridicula a arrogancia desses atenienses que se jactam de serem os
unicos autoctones”. Contudo, como ele pondera mais adiante, “ndo seria a autoctonia uma
maneira de ‘marcar territorio’?”. Mais além, a autoctonia seria uma maneira de marcar
fronteiras étnicas entre os atenienses € os estrangeiros, que, no contexto poliade, podem tanto
ser alguém de outra pdlis quanto o barbaro.

Assim, os atenienses constantemente, nas tragédias, “marcam seu territério” em relagao
aos espartanos, mostrando-os de maneiras censuraveis. Como vimos, ¢ Menelau quem perpetra
o sacrificio de Ifigénia em Ifigénia em Aulis (vv. 97-98), como denota Agamémnon: “Foi entdo
que meu irmao, alegando toda a espécie de razdes, / me convenceu a aceitar aquele horror”.?*¢
O ancido da peca (um escravo) também o repreende: “Menelau, ousas uma acdo vil que nao
deves ousar”?7 (v. 303). Menelau, por sua vez, o rechaca ameacando usar a violéncia (v. 311):
“Com o cetro, ponho-te a cabeca em sangue”.*®

E com um ancido também que Menelau travara um longo agén na peca Andrémaca, de
Euripides: Peleu, o pai de Aquiles. A pega gira em torno de um conflito entre Hermione (filha
de Helena e Menelau e esposa legitima de Neoptolemo, filho de Aquiles) e Andromaca (ex-
esposa de Heitor e concubina do esposo de Hermione). Aquela acusa esta de a estar, através de

feiticos, impedindo que engravide do marido e trama sua morte na auséncia do heroi.

Andromaca ¢ referida na pega tanto como aichmaldtis (cativa, prisioneira) quanto como doulé

26 o0 31y W’ &BeA@ds TAvTa Tpoopépwv Adyov / Emelce TAfval dewd.
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(escrava) e bdrbaros (barbara), o que reforca sua condi¢do. Peleu, por sua vez, tenta defender
Andrdmaca, visto que toda a trama est4 sendo urdida na auséncia de Neoptolemo.

Quando Hermione aparece adornada com “ouro luxuriante” (khryséas khlideés)
(Andromaca, v. 147), dado por Menelau (seu pai), fica clara a tenuidade entre o espartano € o

barbaro, bem como na passagem em que Andromaca descreve os espartanos (vv. 445-454):

A todos os homens vés sois os mais odiosos dos mortais,

06 habitantes de Esparta! Dolosos conselheiros,

mestres em mentiras, forjadores de desgragas!

Tortuosos nos atos € em nada saos,

mas em tudo pensais desvios, injusta ¢ a prosperidade de que gozais na Grécia.
Que vicios ndo tendes? Nao abundam os assassinios?

Nao sois avarentos? Que uma coisa dizeis com

a boca e outra pensais ndo se vem sempre a descobrir?

Que a morte vos leve! Para mim ela ndo ¢ assim tdo grave

como te parece.’®®

Andromaca, como frigia, ndo fala dos gregos em geral: ela especifica a pdlis
desvalorizada. Essas caracteristicas sao atribuidas diretamente aos espartanos. Euripides coloca
na fala de uma escrava o pensamento ateniense acerca dos lacedemodnios. No ano de 426,
mesmo ano de encenacgdo da tragédia, Demdstenes permitiu que alguns espartanos e aliados
fugissem, para “desprestigiar os lacedemodnios e os peloponésios ante os gregos dessa regido
[Olpas]?* (TUCIDIDES. III, 109, 2). A tragédia, aqui, tem o mesmo papel: desmerecer o
nimigo.

Adrasto, na peca As suplicantes (vv. 187-189), de Euripides, tem o mesmo
comportamento de Andromaca em relacdo aos espartanos: “Esparta ¢ cruel e tem carater fértil
em perfidias; / os outros sdo pequenos e débeis. S6 a tua cidade [Atenas] / € capaz de levar a
termo este encargo”.?*! A desvalorizagio da cidade espartana ¢ flagrante, em detrimento de um

elogio a Atenas, a cidade para a qual muitos recorrem em caso de desespero.
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No entanto, ¢ nas palavras da espartana Hermione que vem a desvalorizagdo do barbaro

ante o grego. Em outra passagem (Andromaca, vv. 173-177), ela diz a Andromaca:

Assim sao todos os barbaros:

pai deita com filha, filho com maée e irma
com irmdo, parentes se assassinam

e nenhuma lei previne nada disso.

Nio introduza esses costumes em nossa cidade.?*

Se nos lembrarmos que Edipo, um febano, matou o proprio pai, casou-se com a mée e
gerou filhos que, na verdade, sio também seus irmios, ndo ¢ dificil fazer a associagdo: Edipo
cometeu algo tipico do bdrbaro. Sendo Tebas uma polis aliada a Esparta, a referéncia ¢ notavel.
Sofocles, ao ressaltar que Edipo é um #yrannos, também traz, de certo modo, essa ideia: seu
comportamento diante da crise ¢ desmedido e ele se faz autoritario. Ele ¢, assim como o Paris
de Euripides no fragmento Alexandre, aquele que retorna ao lar para causar a desordem: Paris
e Edipo sio expostos pelos pais num ambiente selvagem, pois seus nascimentos sdo
acompanhados de maus agouros.

Do mesmo modo, os dois sao recolhidos e criados fora da cidade natal, sendo que Péris
é criado em um ambiente dgrios, pois é adotado por um pastor, e Edipo ¢ criado por um rei em
outra regido, Corinto (mais uma regido aliada a Esparta). Ambos, por obra do destino, sao
reconduzidos as suas cidades de origem: Paris tenta recuperar seu animal favorito nos jogos de
Troia e Edipo chega a Tebas para resolver o enigma da esfinge. Ambos sio reincorporados a
realeza: Hécuba e Priamo reconhecem o pastor como filho e tornam-no principe e Edipo, por
conseguir resolver o enigma, casa-se com Jocasta, a rainha de Tebas. Também ambos acabam
causando desgracas ao povo da cidade: Paris causa a Guerra de Troia ao retirar Helena de
Menelau e Edipo causa a peste ao macular sua linhagem. Frequentemente, os tebanos e argivos
ndo agem muito bem. Defendemos que isso se da justamente devido a esse apoio de Tebas a
Esparta e a uma neutralidade de Argos na guerra do Peloponeso.

Como pudemos observar, essa configuracdo historico-social foi decisiva para a
composi¢ao de Andromaca: embora Hermione frise o discurso helénico acerca do barbaro, ela
mesma ¢ mostrada no limiar entre os dois grupos étnicos, justamente porque o espartano €, cada

vez mais, visto como um Outro. Andrémaca e os troianos, por sua vez, nao perdem seu estatuto
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barbaro: pelo contrario, ele € ratificado. A tragédia euripidiana refor¢a as fronteiras étnicas entre
os barbaros para, ela mesma, aproximar aqueles que estdo contra os atenienses a eles.

No entanto, alguns autores observam que Andromaca incita uma certa piedade, pois ela
¢ a escrava cuja natureza nao ¢ essa, visto que nasceu para ser uma nobre. Isabelle Torrance
(2005, p. 64) faz questdo de assinalar que, para além de uma escrava e concubina, a personagem
¢ por natureza uma princesa € esposa e, por isso, “‘ela se v&€ numa posicdo impossivel de tentar
se conformar com um estatuto que ¢ contrario a sua natureza. Andrémaca por fim falha na sua
tentativa, resultando no fato de ela ndo ser nem escrava nem princesa, nem concubina nem
esposa, mas uma fusdo confusa de todos esses papéis”.

Cada vez mais, os cidaddos de Atenas vao se identificando com a condigdo de
prisioneiros, escravos: embora seja o Outro, Andromaca ¢ a cativa de guerra, realidade palpavel
para os atenienses do periodo. Embora com algumas vitdrias, os atenienses tiveram perdas
significantes até, enfim, serem derrotados no fim da guerra. Em 426, ano de composi¢cdo de
Andréomaca, os atenienses perderam na cidade de Egitio cento e vinte de seus trezentos
soldados, quase metade do contingente enviado para tomar a cidade (KAGAN, 2006, p. 167).

Casey Dué (2006, p. 116) argumenta que a representagao dos troianos dessa maneira
“convida a audiéncia a transcender as fronteiras étnicas e politicas que dividem as nag¢des na
guerra. Desse modo, os atenienses podem explorar suas proprias tristezas testemunhando o
sofrimento dos outros, inclusive de suas proprias vitimas”. Nao podemos negar que a exposi¢ao
do sofrimento alheio ¢ um apelativo para chamar a atencdo acerca do proprio sofrimento
ateniense: a vilva, os Orfaos, os prisioneiros de guerra sdo categorias que podem ser
compartilhadas a qualquer momento pelos atenienses, visto que se estd em uma época de guerra.

Do momento que Euripides mostra os maleficios da guerra através desses personagens,
ele esta colocando sua visdo acerca dos prejuizos desencadeados por ela, bem como
questionando a sua legitimidade. Embora ndo participasse efusivamente da politica como
Esquilo e Séfocles, ele era uma pessoa de opinifio na época. Se ele pudesse mostra-la nos palcos,
um dos lugares para onde os olhares da pdlis se voltavam, ele poderia convidar as pessoas que
0 assistiam a questionar também essa guerra.

Sobre a neutralidade de Argos, podemos perceber que, desde Esquilo, a pdlis é mostrada
como nao tao hospitaleira. N’A4s suplicantes (vv.365-369), o governante de Argos diz o seguinte

quando da stplica das Danaides:
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Nao suplicais junto & minha lareira.

Se em comum a cidade se conspurca,
em conjunto cuide o povo de remediar.
Eu ndo cumpriria prévia promessa,
mas comunicado isso a todo povo.?3

Ele dé a desculpa que deve consultar o povo, dando a entender uma defesa da
democracia; mas ja aqui aparece um tema recorrente em Sofocles: a lei dos humanos nao
sobrepuja as dos deuses. O Coro (vv. 381-386) chama a atencdo para o fato de que o
descumprimento das leis de Zeus, que protege os suplicantes, gera poluéncia. O coro,
tradicionalmente, tem o papel de chamar a lucidez os personagens e lhes d4 os conselhos mais
apropriados as diversas situagoes.

Em Medeia (v. 267), por exemplo, o Coro concorda com a personagem titulo quando
ela mostra desejo de vinganca pelo abandono de Jasdo, dizendo que “¢ justo dar troco ao
marido”.?** No entanto, quando Medeia revela qual o troco que ela quer dar (o assassinato das
criangas), o Coro vai contra (vv. 811-813): “Depois que nos contaste este plano, / desejando te
ajudar e cumprindo as leis dos vivos / suplico: nio facas tal coisa”.?*’

E como se ele fosse os politai ideais participando ativamente das pecas. Segundo o
helenista Thomas Rosenmeyer (1982, p. 145), “a audiéncia reconhece no coro uma parte
institucionalizada de si, um delegado, no corpo da agdo, da comunidade, conectando os dois
mundos sem remover a barreira necessaria para manter a distancia psiquica”. E o coro foi o
unico que permaneceu no espaco da orchestra até o final da tragédia, visto que, mais tarde, o
palco foi introduzido para que se destacassem as atuagdes dos atores, em detrimento da do coro,
que vai desaparecendo paulatinamente (GRIMAL, 1986, p. 18-20). Sendo assim, essa
observagdo ¢ relevante porque denota o que a propria pdlis pensa de quem desrespeita os
suplicantes, no caso de Esquilo.

A tragédia Herdclidas (vv. 6-30) também traz a tematica de Argos como sendo uma
cidade hostil. Iolau é expulso da pdlis por Euristeu, governante da mesma, que faz questdo de
chantagear as demais poleis nas quais o ancido aporta para pedir abrigo, “clamando que a

amizade ou a inimizade da cidade de Argos / ndo ¢ uma questdo de somenos importancia” 24
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Além de negar a hospitalidade para o ancido e os filhos de Héracles, ele ainda constrange outras
cidades a ndo fazé-lo pelo uso da ameaca.

Contudo, ndo ¢ somente nesses textos que temos exemplos de gregos se comportando
de maneira duvidosa. Ao longo da formagao discursiva helénica, vemos mais casos. Um modo
de transgredir as normas ideais era, justamente, descumprir com os rituais de xenia, o que

veremos a seguir.

IIL.5 A transgressio da amizade ritual e da hospitalidade

Ser hospitaleiro ¢ uma marca identitéria distintiva dos helénicos, desde a Antiguidade
até hoje em dia: a filotimia contemporanea, ou seja, o respeito aos bons costumes, inclui sempre
presentear os anfitrides. A ideia de que os gregos eram aqueles que sabiam como hospedar da
maneira adequada alguém ¢ um elemento essencial da formagao discursiva desse povo, embora
ndo fossem somente eles a praticar a amizade ritual na Antiguidade: esse era um costume
essencialmente mediterranico (VLASSOPOULOS, 2013, p. 90).

Na Odisseia (IV, vv. 26-36), Menelau repreende Eteoneu, que pergunta se ¢ para aceitar

que entrem as pessoas as quais vinham, no caso Telémaco e Pisistrato:

Anteriormente ndo tinhas por habito ser tolo, 6 Eteoneu,
filho de Boétoo! Mas agora dizes tolices como uma crianga.
Na verdade tu e eu ja comemos muitas vezes a mesa

de outros homens, no caminho que aqui nos trouxe,

na esperanga de que Zeus nos aliviasse um dia a dor.

Desatrela os cavalos dos entrangeiros, e tra-los para que comam.?*’

Aqui, mais uma vez, népios liga-se a infantilizacdo (pais) da pessoa. Eteoneu, por
perguntar algo 6bvio (se era para hospedar os estrangeiros) ¢ repreendido veemente pelo heroi.
Nao se questiona a procedéncia daquele que esta pedindo abrigo e a negacao disso ¢ uma ofensa
ao proprio Zeus, deus dos suplicantes, dos hdspedes e dos necessitados, como os mendigos.

O que podemos perceber €, cada vez mais, uma preocupacao dos helénicos de denotar
que essa pratica € exclusiva a eles. Foi a partir do discurso que eles conseguiram legitimar essa

ideia, perpetuando em sua formagao discursiva essa exclusividade. Quem hospeda bem ¢ o

247 our ugv vijTros fioba, Bonboidn ETecoved,

TO Tpiv: aTap pev viv ye Tais cos viima Balets.
A HEv 31y vaal Eewrjla ToAA& paydvTe

&AooV avbpcoTreov Belp’ ikdued’, af ké Tob Zeus
¢€omriow mep Tavon dilvos. dAAA& AU’ {TrTTous
Eelvaov, €5 8 aliTous TTpoTépw &ye Bownbiijvanl.
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helénico; o Outro nao o faz da maneira adequada (ou simplesmente ndo o faz). No nosso corpus
documental, essa ideia vem desde Homero e se perpetua até Euripides, que resgata o exemplo
de alteridade maxima na épica em seu drama satirico sobrevivente: o ciclope. Esse episodio €
tdo marcante que ¢ rememorado diversas vezes na Odisseia além do canto IX (I, vv. 69-73; 11,
vv. 19-20; X, vv. 200 e 435; XII, vv. 209-212; XX, vv. 18-21; XXIII, vv. 312-314).

E necessario, contudo, entendermos o que seria essa “hospitalidade” na Grécia dos
Periodos Arcaico e Classico. Claude Vial (2013, p. 30-31) prefere denomina-la amizade ritual,
uma vez que nao se trata apenas de saber hospedar uma pessoa, mas de manter redes de lagos
de amizade. Ele mostra que essa xenia a) pode se dar entre gregos e ndo-gregos; b) se trata de

um ritual, pois sdo proferidas formulas, ha um aperto das méos direitas e presentes’*® sdo

trocados; c) é hereditaria, ou seja, a morte dos xénoi (aqueles que fazem o ritual de xenia)**
ndo rompe com a amizade ritual, que deve se perpetuar através dos descendentes e d) vai além
de um simples acordo, pois € como se fosse criado um lago quase familiar, uma vez que se pode
dar o nome de um xénos ao filho, um xénos pode assumir os 6rfaos de outro etc.

Vial chama atencdo que a xenia ¢ uma pratica que vem desde os poemas homéricos,
exemplificando com o episédio de Glauco e Diomedes (Iliada V1, vv. 120-238). E um momento
interessante, no qual o primeiro herdi, de certa maneira, tenta dissuadir o segundo a ndo lutar
contra ele, lembrando-o de que seus pais foram xénoi, “hospedes” um do outro. Eles, entdo,
decidem parar a luta e trocar presentes, transportando a amizade ritual para o campo de batalha.
No mesmo episddio, Glauco e Diomedes trocam suas armas e comenta-se: “Foi quando o
Cronida Zeus o juizo de Glauco conturba, / por ter querido trocar com Diomedes as armas que
tinha, / ouro por bronze, o valor de cem bois pelo preco de nove”? (lliada V1, vv. 234-236).

Essa passagem denota também a ideia de que o valor material ndo era tdo desimportante
assim, visto que chama a aten¢do do poeta o fato de Glauco ter dado um metal de qualidade
superior (ouro) e ter ganhado em troca um inferior (bronze). Além disso, denota que o philotés
(amizade) pode ocorrer entre inimigos, como ressalta Juan Carlos Delgado (2010, p. 139), em

instancias excepcionais (como a amizade ritual).

248 Esses presentes (pistd) ndo necessariamente devem ter um custo material elevado, mas devem ter um valor
simbolico.

24 Xénos é comumente traduzido como estrangeiro, mas isso ndo significa que o hospede pertenga a outro povo:
ele pode ser um grego de uma outra regido ou pdlis. O que vai determinar a pertenca desse xénos a uma regiao
outra que ndo a Grécia ¢ a descrigdo que se faz dele ou a mencao a sua proveniéncia.

250 2v0’ adTte Mavke Kpovidns ppévas éEéNeTo Zeus, / &s pods TuBeldnu Aloundea Teuxe &uelPe / xpuocea
XoAkeicov, ekatodpPol’ tvveaBoicwv.

Todas as tradu¢des da Iliada sdo de Carlos Alberto Nunes.
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Bettany Hughes (2009, p. 188) mostra que a xenia ¢ uma pratica mais antiga ainda, pois
ja na Linear B existia a palavra xenuia, “[...] um codigo de conduta, uma convencao nao escrita
que atravessava as fronteiras do Mediterraneo oriental”. Ela governava “o ingresso e a partida
de visitantes estrangeiros aos palacios do Peloponeso no século XIII a.C.” e era denotada “por
meio de uma etiqueta reconhecida, em que havia troca de presentes e festivais”.

Com o tempo, o ato de hospedar em si tornou-se apenas um elemento dessa amizade
ritual mediterranica, mas que se distingue sobremaneira dentro do ritual, uma vez que € preciso
saber como proceder para garantir uma boa hospedagem. No corpus homérico, ¢ a Odisseia que
mais traz exemplos de xenia, visto que Odisseu se dirige a diversos lugares ao longo de sua
tentativa de retorno. Irad Malkin (2008) e Robert Aubreton (1968) trabalham com a ideia de
que as viagens de Odisseu seriam alusdes as proprias expedicdes colonizadoras dos séculos IX
e VIIL

No canto I da Odisseia existe uma cena bastante completa de recebimento de hdspedes:
Telémaco, filho de Odisseu, recebe Athend transfigurada em Mentes, soberano dos Tafios. O
primeiro passo ¢ saudar o estrangeiro e lhe convidar para comer; depois, seguem-se varias
etapas: 1) guardar as armas do hospede; 2) fazé-lo sentar; 3) oferecer-lhe 4gua para lavar as
maos; 4) por comida & mesa (sobretudo o pao); 5) oferecer musica (através de musicos ou do
aedo); 6) perguntar quem o estrangeiro €. A primeira e ultima etapas sao significativas: primeiro
se guarda suas armas para que, no meio do banquete, os animos ndo se alterem e uma tragédia
acontega. Por ultimo ¢ que se pergunta o nome do hdspede, sinal de que se deve receber as
pessoas bem, quer se trate de ser um amigo ou um inimigo em potencial. Afinal, a hospitalidade
tem a ver com o ato de suplicar, o qual nunca deve ser negligenciado, como vimos.

Na Odisseia, vemos casos de desrespeito a hospitalidade por parte de povos que ndo sao
helénicos. Contudo, algumas vezes, essa hospitalidade ndo se da por conta de transgressdes que
os proprios gregos comentem. E o caso dos cicones e dos ciclopes; nesses dois episodios,
ocorrem situagdes distintas: na visita aos cicones, Odisseu e seus companheiros agem mal com

eles. Na sua narrativa no Canto IX (vv. 39-46), o heroi conta que
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De flion, o vento me soprou até Ismaro,

dos ciconos: saqueei, matei somente os homens,
tratei de ser equanime na divisao

entre n6s de mulheres e butins de monta.

Insisti que a fuga a pé se desse rapido,

mas os ingénuos ndo me deram atengao.
Entregaram-se ao vinho, degolando muita
ovelha pela praia e bois recurvicornos,
passirrecurvos.?!

O resultado de tal desmedida foi a morte de seis companheiros de Odisseu e a puni¢ao
de Poseidon por tal Aybris: faz o mar ficar revolto e o heroi se desvia do caminho mais uma
vez, indo parar na ilha dos lotofagos. Estes ndo se deixaram ser dominados e, pelo contrario,
dominaram os gregos por meio do ludibrio: eles oferecem aos companheiros de Odisseu a flor
de 16tus, um alucindgeno, que retira a vontade deles de retornar para casa (IX, vv. 92-97).

Apo6s o encontro com esse povo, o herdi da Odisseia chega a terra dos ciclopes. Nesse
episodio, Odisseu se depara com alguém que desconhece a hospitalidade, devorando seus
socios. E interessante perceber que os nomes desses dois povos sdo foneticamente bastante
parecidos, o que chama atencdo para uma comparagdo entre os dois episodios. Os kikones
sofrem com Odisseu e seus companheiros, mas o kyklops os faz sofrer.

Polifemo, o ciclope que recebe os gregos, ¢ descrito como um monstro aos olhos do
heréi da Odisseia: é “gigantesco”, “colossal” (pelorios), parece o “pico da cordilheira”
(hypsélon oréon). Ele ndo parece um “homem comedor de pao” (andri ge sitophdgo): vive
sozinho e em estado de athemistia, sem (a-) leis (thémistes). A lei é o que diferencia o homem
do animal. No Ciclope (vv. 338-341) de Euripides, ha uma critica as leis poliades nas palavras
de Polifemo: “Quanto aqueles que fizeram as leis / para embelezar a vida dos homens, / que se
danem! Pela minha parte, / ndo tenciono parar de fazer bem a minha pessoa — pelo que vou te
comer”.??

A terra deles tem tudo para ser uma polis bem sucedida, mas ndo ¢ bem aproveitada, o
que chama a atencao de Odisseu (Odisseia 1X, vv. 106-111; 122-145). A helenista Suzanne

Said (2010, p. 113), ao comentar o episodio, escreve que a ilha do Ciclope ¢ um lugar ideal para

BIN6Bev e pépeov &vepos Kikdveool éhacoev,

londpe. Evba 8’ tyco TOAW Empabov, cdAeca 8’ altous:

gk TOA0s &’ dAdxous kal kTrjuaTa ToAA& AaBdvTes

Saocodued’, cos urj Tis pot dtepPduevos kiot ions.

EvB’ 1] Tol HEv £y o Biepcd TTOBI Peuyéuey Héas

NUadyea, Tol 8¢ péya vijtmol ouk emibovTo.

BvBa 8¢ ToAASV uév uébu TriveTo, ToAAd B¢ uijAa

¢opalov apd biva kai eidimodas #EAikas BoUs:

252 o1 Bt ToUs vopous / EBevto TolkiAhovTes avBpcaTeov Riov, / kAalew dvcoya: THy <&'> éufv wuxmv éyco /
oU Tavocoual dpddv ev, kaTeobicov ye of.

167



se fundar uma coldnia. Cendrio plausivel, uma vez que podemos estabelecer uma relagdo entre
Odisseu e os oikistoi (fundadores de apoikiai, “colonias”) do século VIII, como veremos
adiante.

Ele percebe que eles nao aram a terra (IX, v. 108), ndo t€ém assembleias nem normas
coletivas (v. 112), uma vez que em cada familia cada ciclope impde suas proprias regras (vv.
114-115). Do mesmo modo, eles ndo cuidam uns dos outros (v. 115) — porque ndo reconhecem

uma coletividade na qual se preze o bem comum — ¢ as cabras nao sao domesticadas, pois sao

)253

denominadas dgriai (selvagens). Aristoteles na Historia dos Animais (492a) considera que a

cabra ¢ um animal de bom carater; assim, a inclusdo do adjetivo dgrios denota que ndo se trata
de uma cabra comum, mas de um animal que ndo estd domesticado e que foge do seu
comportamento esperado, a mansiddo. E o mesmo adjetivo usado no simile entre Péris ¢ a cabra
({liada 111, v. 24), reafirmando a alteridade do personagem troiano.

Ainda em Euripides (Ciclope, vv. 115-128), ha um contraste claro entre o que os gregos
entendiam como uma polis e como um lugar selvagem, por meio do dialogo entre Sileno e

Odisseu:

Odisseu: Onde ficam as muralhas ¢ as fortificagdes da cidade?

Sileno: Nao existem! S6 promontdrios vazios de homens, forasteiro.
Odisseu: Mas quem sdo os donos dessas terras?

Sileno: Os Ciclopes, que vivem em cavernas, nao em casas edificadas.
Odisseu: A quem ¢ que eles obedecem? Ou o poder esta nas maos do povo?
Sileno: Vive cada um por sua conta. Ninguém obedece em nada a ninguém.
Odisseu: Semeiam o trigo de Deméter ou do que é que vivem?

Sileno: De leite, de queijo e da carne das ovelhas dos seus rebanhos.
Odisseu: Mas conhecem a bebida de Bromio, o sumo das uvas?

Sileno: Nem pensar! E por isso que vivem numa terra sem graga.

Odisseu: No entanto sdo hospitaleiros e respeitadores para com os estranhos?
Sileno: Afirmam que os estrangeiros tém a carne particularmente deliciosa.
Odisseu: O que é que estas a dizer? Que apreciam uma refeicdo de carne humana?
Sileno: Ninguém que aqui tenha chegado escapou de ser imolado. 2>

253 Frangois Hartog (2014a, p. 36) chama aten¢do para o uso de dois vocabulos para se designar a selvageria:
therion (besta) e agrios (selvagem). Esse ultimo diz respeito a terra ndo cultivada, agrds, mas “ao falar de animais”,
designa um animal selvagem (BAILLY, 2000, p. 16).

254°0O8uocoeUs: Teixn B¢ ToU 'oT1 kal TdAewds TUpy O paTA;

S1Anvds: ouk EoT': Epnuol TTpddves dvBpcdTrcov, E€ve.

‘O8uooeus: Tives &’ Exouot yaiav; ) Bnpdov yévos;

SiAnvds: KikAwotres, &utp’ otkolvTes, oU oTéyas 8ducov.

‘O8uooeus: Tivos kAUovTes; 1j 8edrjusuTtal kp&Tos;

S1IANVds: povddes: dkovel & oUdEv oUdels oudevds.

‘O8ucoels: omeipouot 8 — 1} TG Lo, — ARunTpos oTéxuv;

ZIAnvds: ydAakTi kai Tupoiot kal urjAcov Bopd.

‘O8uocoevs: Bpopiou 8¢ éop’ Exouow, autélou pods;

SiAnvds: fikioTa: Toryap &xopov oikolot xBdva.

‘O8uooeus: pitAdEevol 8t xcootot Trepl Eévous;

SIAnvds: yAukUTatd paot T kpéa Tous EEvous popsiv.

‘O8uooels: Ti e1js; Bop& xaipouoiv avBpwTokTOVe;

Z1Anvds: oUdeis poAcov Belp’ doTis oU kaTeopdyn.
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Dessa passagem, depreende-se a importdncia das muralhas, da constru¢do de oikiai
(casas), de uma administragdo politica, da agricultura, do uso do vinho e da hospitalidade para
se definir uma polis. Esses elementos euforizam o modo ideal de vida helénico, em detrimento
da vida desregrada e improdutiva do Ciclope. Do mesmo modo, o cuidado com os deuses nao
deve ser negligenciado.

Na ilha do ciclope ndo ha rebanhos nem lavouras (Odisseia IX, v. 122), o que significa
a auséncia da criacdo de animais e da agricultura. Tampouco ha a pratica da navegagao (vv.
125-130), o que mostra a discordancia de seu modo de vida com o modo de vida grego. Em
Sofocles (Filoctetes, vv. 300-305), a falta de porto, assim como no episodio dos ciclopes, indica
sinal de selvageria dos habitantes locais. Esse estilo de viver helénico nos ¢ apesentado na
descri¢ao do escudo de Aquiles (/liada XVIII, vv. 478-608).

Em Euripides (Ciclope, vv. 342-344), ao “hospedar” Odisseu e seus companheiros, o
ciclope debocha: “Como sou um anfitrido exemplar, os presentes de hospitalidade de que vais
receber sdo os seguintes:/ fogo, a 4gua de meu pai e este caldeirdo, que, repleto de pedagos/ da
tua carne, a fara ferver”.?>® Sileno, uma criatura que pertence a um mundo Qutro para os gregos
(o dominio do divino e do monstruoso), vé€ o ciclope como alguém homicida (v. 22) e sacrilego
(v. 26). Polifemo, em Euripides, ¢ um ser tdo implacéavel que ¢ capaz de devorar animais fracos
e fortes, representados na peca pelo cervo e pelo ledo (vv. 248-249).

No Ciclope (vv. 370-374), o coro, embora composto por satiros (como em todo drama
satirico), revela: “Impiedoso, 6 miseravel, ¢ quem sacrifica suplicantes / que sdo hospedes da
sua casa, / € se banqueteia com a sua carne cozida, que rasga com dentadas sacrilegas, / de que
devora os pedagos / quentes, saidos do brasido”.?*® Caimos na mesma ideia de que o coro é
aquele que chama a aten¢ao para as leis da polis.

Se no episodio dos cicones Odisseu ¢ quem comete uma hybris, no dos ciclopes ele sera
alvo dela: Polifemo nega uma stiplica ao nao o hospedar. Isso gera um estado de dré para ele: a
consequéncia ¢ o vazamento de seu unico olho pelo her6i da epopeia. Contudo, a propria hybris
(desmedida) de Odisseu ao se vangloriar de tal feito o faz vagar mais pelo mar até conseguir

chegar em sua terra natal, ftaca.

5 gtvia Bt Arjyn Told®’, cos &ueuttos @, / Tlp kal maTpgov &Aa ARnTé 6, &s Léoas / ofv cdpka
SuopdpwTov AUPELel KAAGS.

256 ynArs, TAGuov, doTe BQ)U(’XTCD’V / f’scpecsTioug ikTfipas €kbuel Eévous, / £pB& Te Baviuevos, wuoapoioi T’
o8olow / kT Ppukwv / Bépu’ &t dvbpdxcov kpéa.
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Desses episodios podemos depreender também algumas atitudes colonizatorias. Isso é
perceptivel desde o Canto V da Odisseia, quando sdo narradas as aventuras de Odisseu. No
inicio do Periodo Arcaico, os gregos se langaram ao mar para fundar apoikiai. O historiador
grego Kostas Vlassopoulos explica que ndo ¢ apropriado atribuir o conceito de “colénia” aos
movimentos expansionistas gregos do século VIII, pois a “colonizagdo” grega ¢ completamente
diferente da colonizagdo moderna (ver nota 10). Em vez de uma manutencio da dependéncia
entre a apoikia e sua cidade-mae, havia a formacao de uma nova pdlis, que poderia ou nao ter
0 mesmo sistema politico, mas que geralmente mantinha os cultos da pdlis do seu fundador. A
propria lareira era acesa com as chamas do pritaneu da cidade que lhe deu origem (VIAL, 2013,
p. 106-107). Contudo, as viagens colonizadoras aconteciam ja no século IX, como ressalta Irad
Malkin; dai a datagdo de Homero ser mais adequada nessa época segundo o historiador, que
afirma ser Odisseu um heroi protocolonizador (2008). Logo no canto I da Odisseia (vv. 3 e 4),
ele ¢ mostrado como o her6i que muitos povos conheceu e isso sera seu distintivo na narrativa.

A afabilidade no processo de colonizacao ¢ preferivel a violéncia na ética dos poemas.
Primeiro, o herdi aporta nas terras dos cicones, onde seu grupo promove destruicao e comete
assassinatos (Odisseia IX, vv. 39-61). E o tipo de dominio violento e abusivo, no qual ndo se
leva em conta a populagdo indigena e que ndo ¢ apreciado na ética grega, uma vez que, por
conta dessa desmesura, Odisseu e seus companheiros sao condenados a vagar por mais dias no
mar até chegarem a terra dos lotdfagos. Estes, por sua vez, ndo se deixaram ser dominados e,
pelo contrario, dominaram os gregos por meio do ludibrio: eles oferecem aos companheiros de
Odisseu a flor de 16tus, um alucindgeno, que retira a vontade deles de retornar para casa (IX,
vv. 92-97).

O herdi da Odisseia s6 consegue retornar quando chega ao povo fedcio, mas eles ndo
sdo tao parecidos com os gregos como podemos acreditar: € comum pensarmos que eles sao a
metéafora dos gregos, por conta da hospitalidade que dao a Odisseu. De fato, cumprem com os
ritos da xenfa como um grego cumpriria, sempre agradando os héspedes. E no encontro com os

feacios que o aedo Demodoco ¢ silenciado por Alcino, rei feacio, pois desagrada com seu canto:
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“Ouvi-me, hegémones e conselheiros feacios,
ndo mais ressoe a citara do cantor Demodoco,
pois sua poesia nao agrada a todo ouvinte.
Assim que nos pusemos a cear ¢ o aedo
comegou, o hdspede ndo mais reteve o pranto,

a angustia circum-envolveu seu pericardio.
Demoddoco, ja basta! Que anfotrides e o hdspede
possam unir-se na alegria! Eis o melhor,

pois o motivo deste encontro foi honra-lo,
oferecer escolta e dadivas fraternas [...]”.%"
(Odisseia V111, vv. 536-545).

Os feacios, embora muito parecidos com os gregos, ndo sdo muito afiveis com
estrangeiros. Athend, ao aparecer disfarcada para Odisseu, o alerta: “Nao encares, tampouco
indague transeuntes, / pois ndo costumam ser afaveis com estranhos / e ndo abragam com calor
quem vem de longe”*® (Odisseia V11, vv. 31-33). Esse povo também parece nio se relacionar

com nenhum outro vizinho, como afirma Nausicaa:

“Minhas servas, ndo vos afasteis. Para onde fugis, por terdes visto
este homem? Nao pensais certamente que se trate de um inimigo!
Homem mortal ndo ha, nem havera, a tal ponto ousado,
que chegue a terra dos Feacios com intencdes hostis.
Longe habitamos, remotos, no mar repleto de ondas;

Nao h'outros povos que conosco tenham associagdo.” [...]
(Odisseia V1, vv. 199-205).

259

Os feacios confiam que ninguém os importunara, pois moram num lugar remoto e sao
queridos pelos deuses. Essa confianga vem do fato de eles ndo serem mais vizinhos dos ciclopes
(Odisseia V1, vv. 3-6) e de confiarem em suas rapidas naus (VII, vv. 34-35). Isso demonstra

uma certa arrogancia do povo, que ¢ cristalizada no comportamento de Eurialo no banquete: ele

7 “kéxAuTe, Daurikeov 17y Topes 715 puédovTes,
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259 ‘5T Té pot, Augiolor: Téoe PevyeTe AT idooal;
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questiona a procedéncia de Odisseu, insinuando que o heroi, na verdade, seria um marinheiro
em vez de um atleta (VIIL, vv. 158-164).

Ele parece sentir-se ofendido com o comentario de Eurialo; contudo, como Christian
Werner chama atengao em sua tradugdo, os nomes dos fedcios t€ém a ver com a navegacao;
Eurialo (Euryalos), por exemplo, ¢ traduzido como Amplomar. Ainda podemos ver Topodanau
(Akréneds), Velosnomar (Okyalos), Remador (Elatreiis), Barqueiro (Nauteiis), Popeiro
(Prymneus), Pertomar (Arkhyalos), Remeiro (Eretmeus), Marinheiro (Ponteus), Proeiro
(Propetis), Embarquenau (Anabésineds), Cercomar (Amphialés), Muitanau (Polynéou) e
Chumbodanau (Tekton) (VIIL, vv. 111-116).

Odisseu se ofende por conta do desmerecimento dele como atleta, ndo como marinheiro.
Afinal, como Edith Hall (2014, p. 3-4) chama ateng¢ao, os gregos eram “anfibios culturais”,
sendo a relagdo proficua com o mar um elemento constituinte da fronteira étnica helénica.

Suzanne Said (2010, p. 109) nos mostra que

O comércio com o estrangeiro ¢ uma atividade normal: Athena / Mentor ndo tem
nenhum mal ao persuadir Telémaco quando ela lhe diz que ela viajou com uns
companheiros a Temesa — que os escoliastas pdem tanto a Oeste, no Bruttium, quanto
a Leste, em Chipre — para trocar o ferro pelo bronze.

Pedro Barceld (2011, p. 259 e 260) corrobora essa ideia ao afirmar que “a contraposicao
entre o trafico de mercadorias e o modelo de vida aristocratico ¢ bem mais relativa”. Isso se
intensifica no século V, quando o mar se torna necessario a polis. Destarte, a ideia de que as
atividades maritimas sdo menos dignas nao ¢ clara na analise dos dados historicos nem na
propria documentagao em si, como pudemos ver.

Assim, podemos perceber que, embora os fedcios cumpram com os ritos de
hospitalidade, eles ndo sdo tdo amigaveis, como um grego deve ser. Isso se da porque, no plano
do discurso, somente os povos helénicos cumprem da maneira correta os ritos de xenia, com
perfeicao, o que os distingue dos Outros. O que existem sdo gradacdes de alteridade, sendo os
feacios proximos dos gregos, mas nao iguais a eles.

Contudo, embora os gregos arroguem para si o perfeito cumprimento da xenia, ¢
possivel vé-los desrespeitando esse rito. O exemplo mais notavel dentro da Odisseia € o proprio
comportamento dos pretendentes de Penélope, que dilapidam as riquezas do palacio de Odisseu,
abusando da xenia existente entre eles e o xénos (no caso, Telémaco, que representa seu pai em
sua auséncia). O castigo para esses pretendentes abusados ¢ a propria morte pelas maos do

xénos ofendido.
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E imprudente fazer mal ao hospede. Em Alceste®® (vv. 747-756), de Euripides, hd uma
preocupagdo de Admeto em ndo desagradar Héracles, que chega para se hospedar, embora o
herdi ndo parega se importar com o luto da casa. Desse modo, assim como nao ¢ digno aquele
que trata mal seu hdspede, tampouco o € o hospede que abusa da hospitalidade de seu anfitrido.
A propria guerra de Troia ¢ causada pelo desrespeito a amizade ritual, visto que Paris retirou
do palacio de Menelau sua esposa enquanto estava hospedado 14. O desrespeito a xenia € o

principio da dté de Paris, levando a morte e a destrui¢iio aos troianos.

I11.6 Conclusées parciais

Em virtude do apresentado, pudemos ver como os gregos podem ser equiparados a uma
alteridade, desencadeando uma alteridade interna. Essas caracteristicas devalorativas, muitas
vezes, podem constituir-se numa tentativa de definir fronteiras étnicas entre poleis, sobretudo
no caso em que espartanos, tebanos e argivos sdo contrapostos a uma “atenicidade”, pautada
nos exemplos do cédigo de conduta homérico, que euforiza uma série de elementos varonis.
Contudo, a alteridade interna mesmo pode servir a caracterizagao do barbaro e do mau grego:
os Qutros sociais sdo utilizados para tal.

J& em Homero, vemos herdis que destoam desse codigo comportamental que
apresentamos no inicio do capitulo, o que gera a critica de Platdo a poesia dele. Aquiles,
Agamémnon e Odisseu agem, por vezes, movidos pela Aybris, o que os torna herdis bem
proximos dos heroéis tragicos. Sendo assim, podemos afirmar que os tragedidégrafos tomam a
Iliada e a Odisseia como arquitextos, inclusive, para a composi¢io dos seus herdis. E uma
veleidade pensar que eles adquirem uma humanidade somente na tragédia, pois, j& em Homero,
eles se apresentam com defeitos, embora tentem contorna-los para nao perder suas honras.

Mesmo Héracles, her6i civilizacional, ¢ mostrado como uma pessoa desmedida,
sobretudo pela sua ligagdo com Esparta, a polis inimiga na Guerra do Peloponeso. Utiliza-se a
caracterizagdo dele ao longo da formacao discursiva helénica de modo a ressaltar seus defeitos,
em detrimento das suas qualidades, sobretudo em Euripides, tragediografo do fim da guerra. Os
elementos fronteirigos que viemos analisando sdo ressaltados tanto nele quanto nos tiranos.

A tirania esta intrinsecamente ligada a escravidao e ao barbaro, uma vez que se entende,
em Atenas, que as decisdes devem perpassar por um sistema democratico, pelas maos do povo.

O tirano age em prol de seu proprio bem, ndo do bem comum. Além disso, esse regime de

260 Todas as tradugdes de Alceste sio de Nuno Simdes Rodrigues.
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governo esta ligado a desmedida, ressaltada no desrespeito a normas de conduta basicas da
sociedade, como a amizade ritual, como ¢é o caso do Creonte de Medeia.

A xenia, inclusive, ¢ um marco na diferenciacdo entre gregos e barbaros, uma vez que,
embora ela seja praticada em todo o Mediterraneo, os gregos arrogam para si serem os Unicos
que sabem de fato hospedar alguém. O desrespeito a essa norma nao ¢ somente uma afronta aos
costumes, mas aos proprios deuses, uma vez que Zeus ¢ aquele que protege os hospedes. Uma
ofensa ao xénos ¢ uma ofensa ao proprio deus.

Sendo assim, pudemos ver, nesse capitulo, como varios elementos que compdem as
fronteiras étnicas helénicas sdo apropriados para aproximar os proprios gregos dos barbaros, a
fim de questionar os seus comportamentos. Os helenos tém a consciéncia da existéncia de

Outros sociais, de uma alteridade interna, como bem ressalta Moses Finley (1985, p. 181):

Todos os atenienses ndo pensam do mesmo modo, ¢ todos os gregos ndo sdo
atenienses, mas ¢ claro que a maior parte aceitou como premissa, eu diria mesmo
como axiomas, que ndo ha vida verdadeiramente boa fora de uma pdlis; que o homem
de bem se confunde mais ou menos com o bom cidadao; que os escravos, as mulheres,
os barbaros sdo seres inferiores por natureza e, portanto, excluidos de todas as
discussoes [...].
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CONCLUSAO

Em virtude do que foi apresentado na nossa Tese, podemos concluir reafirmando as
hipoteses iniciais da mesma. Primeiramente, em Homero ja podemos perceber um esforgo de
formacdo de fronteiras étnicas entre gregos e Outros. Essa etnicidade estd ancorada a ideia de
defesa da patris, a regido da qual cada grupo étnico ¢ oriundo. Do mesmo modo, o fato de
Odisseu estar sempre buscando sua patris de origem denota sua ligagdo com o lugar de onde
veio e a reafirmacao constante dos valores que de 1a provém reforca essa identidade étnica.

Essa ligagao com a patris seréa apropriada pelos tragicos em relacao a defesa dos valores
e a construcao de fronteiras étnicas tanto em relacdo dos gregos com os Outros homogéneos
quanto com os seus Outros sociais. No caso dos tragediografos, sobretudo Sofocles e Euripides,
essa patris, na verdade, ¢ Atenas, ¢ a ideia de autoctonia vem ratificar essa pertenca ao territorio.

Esses grupos étnicos tém lagos historicos em comum e isso ¢ reforgado sempre: os herdis
desempenham um papel muito importante, pois neles reside a ancestralidade dos kaloi kagathot,
os belos e bons que estdo no poder, que comandam as poleis. Eles sao o modelo de conduta e
norteadores de toda a construcdo da etnicidade e da identidade étnica helénica e, depois,
ateniense.

As guerras (de Troia, Greco-Pérsicas e do Peloponeso) ajudaram a cristalizar essas
fronteiras étnicas, uma vez que a memoria desses grandes herois serdo recuperadas e
configuram-se em um momento de crise: ¢ no conflito que os lagos étnicos sao mais estreitados
dentro da comunidade. Sendo assim, pensando do ponto de vista histérico, a colonizagdo
(periodo no qual ha o contato mais constante com o outro) e as guerras do século V foram
misteres para a construgdo e endurecimento das fronteiras étnicas gregas.

Nossos comparaveis foram, na verdade, todas essas caracteristicas que compdem essa
“helenicidade”: a linguagem, o siléncio, a suplica, a belicosidade, a riqueza, a arquearia, 0s
similes, a tirania e a amizade ritual denotam sobremaneira a forma comos os gregos enxergam
a si e aos outros. Do mesmo modo, a analise de alguns herdis, como Paris, Aquiles, Odisseu,
Agamémnon e Héracles, servem para que entendamos como esses elementos fronteirigos foram
utilizados para corroborar um discurso de superioridade e primazia tanto helenos quanto
ateniense, na época de sua hegemonia na Hélade.

Também pudemos ver como essas caracteristicas fronteiricas advém da percepcao do
Outro social: por isso é comum, ja na [liada, utilizar os recursos da efeminagdo e da

infantilizacdo para desvalorizar um personagem: a mulher e a crianga sao exemplos de
175



alteridade interna. Paris ¢ infantilizado diversas vezes na Iliada: Menelau afirma que “seus
filhos [de Priamo] sdo arrogantes e perjuros™?®! (111, v. 105 — grifos nossos) € que o ancido deve
presenciar o acordo. A palavra utilizada € pais, no nominativo plural, que significa crianga.
Inclusive, ¢ a raiz da palavra paideia, que designa, literalmente, a “criacdo de criangas”. Kostas
Vlassopoulos chama aten¢do para a efeminagdo do aliado dos troianos, que ¢ cario (um
estrangeiro): “Quando ele [Homero] descreve como o lider dos carios barbarophonoi [sic] ‘veio
para a guerra todo decorado com ouro, como uma garota, bobo que ele era’, o tema da luxtria
efeminada barbara e a desaprovacao grega disso esta claramente presente” (VLASSOPOULOS,
2013, p. 171).

Em Esquilo e Séfocles ndo vemos tanto esse tratamento em relagio aos troianos, mas o
material utilizado para a caracterizagdo do barbaro advém da caracterizacao desse povo na
Iliada e dos outros povos da Odisseia. Assim, n’Os persas, o arco € a arma por exceléncia do
persa e o coro se pergunta: “Serd vencedor/ o fluxo do arco, ou prevalecente/ a pontiaguda forca
da langa?” (ESQUILO. Os persas, vv. 146-147).

Contudo, alguns elementos serdo acrescentados a essa caracterizagdo, como a
prosternagao: na Iliada e na Odisseia existe a suplica, que ndo chega a ser uma caracteristica
indicativa de alteridade, a menos que essa suplica seja pela vida em pleno combate (somente
troianos suplicam desse modo). Isso indica que a composicao do barbaro ndo estd estagnada,
tampouco ¢ completa e simplesmente copiada de Homero: hd uma constante reinvengdo dessas
caracteristicas € uma reapropriacdo das mesmas ao longo do tempo. Euripides ¢ quem mais
explora essas contradigdes entre o grego e o barbaro e ¢ quem, a0 mesmo tempo, equipara mais
o grego ao barbaro, sobretudo quando esse grego ¢ espartano ou tebano.

Concordamos com Maria Cecilia Colombani (2016, p. 17) quando afirma que o periodo
arcaico foi instituidor, tanto no sentido politico quanto no sentido criativo. E nesse contexto que
compdoem Homero e Hesiodo (este ultimo trabalhado pela autora), cujas epopeias cristalizam
cada vez mais o que se chamard, posteriormente, de pan-helenismo. Neles ja estdo presentes as
séries de modos de conduta esperadas dos gregos, os quais serdo quase que exclusivizados pelos
atenienses no periodo classico com fins de legitimar sua hegemonia.

Com a polis incipiente, eram necessarios textos fundadores de uma identidade em
comum, que forjasse mesmo esse novo modelo, que ja era gestado na época da desestruturagao

palaciana, que, para além de ser um periodo de desintegracdo, foi quando se tentou pensar em
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maneiras de substituir a ordem que os paldcios haviam instituido e que conheceu uma larga
durabilidade.

A autora também chama aten¢do para a importancia do contexto historico para se
analisar um texto, chamando-o de “usina produtora” capaz de explicar o porqué da construgdo
de personagens, discursos, praticas sociais, juizos de valor, tensdes de poder e, inclusive,
“certos registros de verdade” (COLOMBANI, 2016, p. 49). E um tema o qual Bernard Knox

(1985, p. I), quando analisa Edipo, também toca ao afirmar que

As vezes acontece de um grande poeta criar um personagem no qual a esséncia de
uma era ¢ destilada, uma figura representativa que, na sua a¢ao e sofrimento, apresenta
para seu proprio tempo a imagem de sua vitoria e derrota. Pelos séculos depois, esse
personagem se torna o ponto central de referéncia para a compreensdo da época do
seu criador; mas ele ¢ uma figura de tdo simbolica poténcia que ele aparece para eles
nao somente como um fendmeno histérico, mas também como um contemporaneo. O
poeta que o criou penetrou tdo profundo no elementos permanentes da situacao
humana que sua criagao transcende o tempo.

Assim acontece com fon na tragédia homonima, que ¢ a sintese do ateniense orgulhoso
de sua patris, ou com o Odisseu em algumas pegas encarnando o mau politico. Nas Guerras
Greco-Pérsicas, o inimigo era o barbaro, o persa, embora haja registros de que algumas poleis
colaboraram com eles. No plano discursivo, esse povo aparece como sendo a sintese da
alteridade: Esquilo ndo mostra o grego ou alguma pélis como dissonante. No cenario da Guerra
do Peloponeso, esse discurso comeg¢a a mudar: Tebas ¢ quem inicia a Guerra do Peloponeso,
em 431, ao invadir Plateia, regido aliada de Atenas, e Esparta ¢ a inimiga direta dessa polis
durante a guerra.

O inimigo agora € o proprio grego. Por isso, em Euripides (Orestes, v. 485; As troianas,
v. vv. 991-992; Andromaca, v. 147-154), vemos um Menelau sendo comparado diretamente a
barbaros, uma Helena seduzida pelo ouro de Péris e uma Hermione adornada de ouro: todos
personagens espartanos. Além disso, temos a critica aos barbaros cujo “pai deita com filha,
filho com mae e irma/ com irmao, parentes se assassinam/ € nenhuma lei previne nada disso
(EURIPIDES. Andrémaca, vv. 173-176). Se nos lembrarmos de que Edipo, um tebano, matou
0 proprio pai, casou-se com a mae e gerou filhos que, na verdade, sdo também seus irmaos, nao
¢ dificil fazer a associagdo: Edipo cometeu algo tipico do bdrbaro.

Sofocles, ao ressaltar que Edipo é um #yrannos, também traz, de certo modo, essa ideia:
seu comportamento diante da crise ¢ desmedido e ele se faz autoritario. Ele €, assim como o
Péris de Euripides no fragmento Alexandre, aquele que retorna ao lar para causar a desordem:

Péris e Edipo sdo expostos pelos pais num ambiente selvagem, pois seus nascimentos sao
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acompanhados de maus agouros. Do mesmo modo, os dois sdo recolhidos e criados fora da
cidade natal, sendo que Paris ¢ criado em um ambiente dgrios (selvagem), pois ¢ adotado por
um pastor, e Edipo ¢é criado por um rei em outra regido, Corinto (mais uma regido aliada a
Esparta).

Ambos, por obra do destino, sdo reconduzidos as suas cidades de origem: Péris tenta
recuperar seu animal favorito nos jogos de Troia e Edipo chega a Tebas para resolver o enigma
da esfinge. Ambos sdo reincorporados a realeza: Hécuba e Priamo o reconhecem como filho e
tornam-no principe ¢ Edipo, por conseguir resolver o enigma, casa-se com Jocasta, a rainha de
Tebas.

Desse modo, pode-se estabelecer um paralelo entre a caracterizagdo do Outro social
com o barbaro ou o inimigo, o que objetivamos na nossa pesquisa, além de tragar os elementos
que constituem as fronteiras étnicas helénicas presentes nas obras de Homero, Esquilo, Sofocles
e Euripides. Além disso, as proprias pdleis divergentes de Atenas eram aproximadas da
barbarie, como foi o caso de Tebas, Argos e, sobretudo, Esparta, lider da Liga do Peloponeso.

Nossa metodologia de leitura dos textos, a Analise do Discurso, nos ajudou
sobremaneira a compreender como esses comparaveis se desenvolveram ao longo das obras,
uma vez que o discurso estd intrinsecamente ligado as praticas sociais (COLOMBANI, 2016,
p- 23). Assim como ¢ impossivel descolar a histéria dos conceitos da ancoragem social, como
vimos na nossa introducao ao escrever sobre Koselleck, ¢ impensavel trabalhar com as obras
de Homero e dos tragedidografos sem pensar em seus contextos sociais.

Chegamos, assim, a conclusao de que a linguagem, embora relegada em alguns estudos
étnicos, desempenhou papel importante na cristalizacdo das fronteiras étnicas helénicas.
Percebemos isso desde a lliada, quando analisamos as sutis diferengas no uso dela dentro do
grupo étnico troiano. Embora eles tenham costumes bem parecidos com os dos aqueus, seu
modo de se colocar linguisticamente ¢ diferente.

O mesmo ocorre com a contradi¢do entre siléncio e barulho: o primeiro ¢ sempre
preferivel ao ultimo. Quem faz barulho excessivo pertence a uma alteridade, como ¢ o caso dos
troianos em batalha ou de Euricleia, escrava, o Outro social. Assim também ¢ com a suplica:
quem a pratica ja estd em um estado de inferioridade pela fraqueza, mas quando ela ocorre em
batalha ¢ inaceitavel. O guerreiro que suplica em batalha ¢ prontamente morto e sempre o
suplicante ¢ troiano. Vimos também como a suplica se liga a fuga, impensavel no codigo de

conduta guerreiro desde Homero a Euripides.
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Ser livre ¢ uma condi¢do para ser grego, uma vez que a escravidao estd ligada ao
barbaro. O proprio escravo ¢ um Outro, mas na esfera social, pois ndo possui participagdo
formal da politica, assim como a mulher e as criancas. Frequentemente o escravo ¢é
infantilizado, como pudemos ver na aplicagdo de pais para designa-lo, sendo que isso nao ¢
bem visto dentro do contexto helénico. Aquele que ¢ equiparado a uma crianga estd sendo
inferiorizado, bem como quem ¢ associado as mulheres, sendo efeminizado. Isso ocorre
frequentemente com Paris, her6i sobre o qual nos debru¢amos aqui, e com o aliado cério
troiano, que vai para a batalha vestido como uma moga.

A belicosidade, ou melhor dizendo, o excesso de predisposi¢do para a guerra, ¢ também
colocado como uma fronteira étnica, visto que esta ligado ao Outro barbaro. A crueldade deles
¢ sempre ressaltada em Herddoto, bem como, ja na Iliada, esse exagero € atribuido aos troianos.
A sophrosyne deve se dar em todos os meios, inclusive no bélico. Do mesmo modo, a riqueza
deve ser comedida: os povos e as pessoas que se jactam de possuir grande riqueza ligam-se a
uma espécie de hybris que € associada a barbarie. A ideia de ploutos estd intimamente ligada
ao excesso e também ao tirano.

Dentro da guerra, a arquearia ¢ desvalorizada, pois diz respeito tanto ao barbaro quanto
ao membro da tropa ligeira, que ¢ um membro social inferior a aristocracia. Para esse grupo
seleto, a arquearia possui uma func¢do esportiva, assim como a caga, sendo o arco impensavel
para o combate na guerra. Vimos que, na [liada, esse discurso ¢ retomado o tempo todo e a
maioria dos arqueiros advém do exército troiano, nao do aqueu.

Além disso, esse grupo compartilha de uma série de comportamentos devalorativos,
como a jactancia e a fuga, que sdo extremamente mal vistos pelos gregos. Isso, como pudemos
ver, ndo se verifica quando nos debrugamos sobre as guerras histéricas, nas quais o arco
desempenhou uma fung¢do muito importante. Mesmo na Batalha de Agincourt, trabalhada por
Shakespeare em Henrigue V, se nao fossem os arqueiros a Inglaterra estaria perdida, embora o
tragediografo moderno mencione também os arqueiros de maneira a desvaloriza-los, ao dizer
que esse grupo esta ligado aos inimigos, os franceses, cujo chefe, além de ser um arqueiro, ¢
um besteiro, portador da besta, instrumento usado exclusivamente para a caga.

Todos esses elementos, até agora, estdo intimamente ligados com a regido de Troia na
Iliada, com os outros povos que Odisseu encontra pelo caminho na Odisseia e ao barbaro nas
tragédias. A ligacdo com o territorio desses lugares, com as patrides respectivas dessas
populagdes, ¢ o que torna esses elementos distintivos nao somente de alteridade, mas de

etnicidade.
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No entanto, pudemos ver que isso ndo era tdo perfeito no plano do discurso, uma vez
que os proprios gregos poderiam agir de modo diferente do esperado, bem como transgredir o
codigo de conduta. E o que acontece com heréis que analisamos, como Aquiles, Agamémnon,
Odisseu e Héracles. Aquiles ¢ desmedido quando enfrenta a autoridade de Agamémnon e este,
por sua vez, desrespeita um igual em batalha ao lhe negar um géras. Odisseus ¢ reapropriado
constantemente nas tragédias como um mentiroso, embora na Odisseia fique claro que sua métis
¢ estratégica e ¢ isso que garante com que o herdi sobreviva dez anos vagando pelos mares. No
entanto, quando Odisseu se jacta de sua asticia, como no caso do ciclope, ou quando seus
companheiros ndo escutam seus conselhos, coisas ruins acontecem.

Héracles, um dos her6is mais famosos hoje em dia da Antiguidade, era conhecido
também por ser glutdo, luxurioso e desrespeitoso com a amizade ritual desde os poemas
homéricos. Além disso, ele ¢ portador do arco, embora ele sirva mais para matar bestas. Tanto
em Alceste quanto em Héracles, fica clara a fragilidade do herdi no cumprimento do codigo de
conduta, estando sua imagem constantemente associada a uma alteridade, a um limite bem
ténue entre o civilizado e barbaro.

Assim como os individuos sdo criticados, na tragédia ateniense pdleis sao mostradas
como inferiores a Atenas por ndo seguirem a risca o esperado dos helenos. E o caso de Esparta,
Argos e Tebas, ligadas com frequéncia ao desrespeito a amizade ritual e a suplica. No caso de
Tebas e Esparta, adiciona-se a no¢ao de tirania, a qual ¢ rechacada pelos atenienses ja no século
V. Depois de passar por algumas tiranias e ter sempre esse fantasma assombrando a democracia,
os tragedidgrafos dessa pdlis se esforgaram por consolidar uma péssima imagem do tirano, visto
como um hybristés, alguém autoritario, digno de ser reprovado. Diferentemente do tirano
historico, o tragico ndo tem o respaldo do povo, que fala mal dele pelas suas costas e desaprova
suas decisdes.

A tirania, o poder de um s6 em detrimento da comunidade, ¢ tudo o que os atenienses
mais abominam e isso aparece com frequéncia como tema das tragédias, desde Esquilo até
Euripides. Esse modo de governo se liga a barbarie, a serviddo, visto que o povo nio tem
liberdade de pensar por si, mas sim seguir as ordens de um tirano sob a ameaca constante dele.
Ele ndo respeita as leis dos deuses, tema constante em Sofocles, e isso sempre lhe causa
problemas pessoais futuramente.

O tyrannos ¢ relacionado ao desrespeito a xenia também, uma das piores faltas que
existiam dentro da Hélade. Embora todo o Mediterraneo praticasse a amizade ritual, esse

costume foi praticamente exclusivizado pelos gregos, que arrogavam para si serem os melhores
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nesse quesito. Desse modo, o desrespeito a xenia de Paris ¢ reforgado diversas vezes na epopeia
e na tragédia, bem como o abuso dos pretendentes no palacio de Odisseu, cuja puni¢do exemplar
¢ a morte.

Essas questdes ligam-se a uma alteridade social, a qual ¢ usada também para caracterizar
a homogénea: os maus gregos agem como os barbaros, embora na epopeia e na tragédia nao
haja a denominagdo deles desse modo. O Outro social serve para definir o barbaro e vice-versa.
Se pensarmos que esses textos foram escritos em contextos de mudanga profunda na sociedade,
o constante esfor¢o para cristalizar as fronteiras étnicas e para lembrar o que acontece com
aqueles que vivem no limiar delas faz um sentido muito grande.

Durante o processo colonizatorio, cada vez mais os gregos estavam buscando uma forma
de agregacdo comunitaria, visto que o embate com os Qutros eram constantes. Por isso, como
vimos, a pélis se consolida mais na Asia Menor do que na propria Atica, visto que os vizinhos
dos gregos asidticos eram os povos barbaros, que entravam em constante conflitos com eles. Os
poemas de Homero sdo um esfor¢o de congregar uma cultura em comum em uma Hélade tao
dispar. O mesmo acontece com os tragediografos, que, além de tentar um esfor¢o de unido entre
as poleis, vivenciam guerras as quais pdem em risco a estrutura poliade.

Esquilo reforga a democracia e os valores gregos em suas tragédias por conta da recente
passagem pelas Guerras Greco-Pérsicas, que puseram em risco a soberania da Hélade. Do
mesmo modo, S6focles e Euripides temem o fim da ordem que conhecem por causa da Guerra
do Peloponeso, ainda pior do que a guerra anterior porque foi entre pdleis que, em vez de se
ajudarem, disputavam a hegemonia da Hélade e os proveitos oriundos dessa. Nao se pensava
na comunidade helénica como um todo, mas nos interesses especificos de cada regido.

Dentro da propria Atenas, esse problema era sensivel, uma vez que as proprias pessoas
publicas utilizavam sua influéncia para proveito pessoal, o que bastante criticado nas tragédias.
Essa conduta ¢ condendvel desde as obras homéricas a partir da caracterizacao de herdis
desmedidos, como vimos. O ideal e ser pelo conjunto, ndo por si s6. Por isso ¢ importante
compreender os individuos dentro de uma configuracgio social, a qual ndo s6 o inlfuencia, mas
¢ influenciada por ele.

Sendo assim, seguimos afirmando que Homero, Esquilo, Séfocles e Euripides
pertencem a uma mesma formacdo discursiva, que, assim como as fronteiras étnicas, ¢é
dindmica, tendo incluido e excluido varios elementos de diferenciacdo ao longo do tempo.
Nenhuma cultura ¢ estatica, assim como os lacos étnicos e, por isso, as mudangas sao

perceptiveis a nivel discursivo. Essa formacao discursiva € norteada pela ideologia pan-helénica
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e, no caso de Atenas, pela ideologia de Péricles e Protagoras no tocante a primazia dessa polis
em relacdo a outras. Essa ideologia ¢ divulgada através da paideia e reiterada, sobremaneira,
na literatura helénica.

Nossa Tese procurou inovar ao demonstrar que a diferenciacdo étnica se da,
sobremaneira, no plano discursivo, bem como introduzir mais Homero nas discussdes acerca
desse tema. Além disso, como pudemos ver, a etnicidade ndo diz respeito somente a
diferenciagdes culturais nitidas, tampouco a uma diferenciagdo estereotipada do Outro étnico.
As diferencas estdo presentes nas mais sutis caracterizagdes da alteridade, como o barulho ou
o uso de similes, que denotam toda uma constru¢do ideolédgica acerca do tema.

No entanto, qual a importancia real do esfor¢o de categorizagdo étnica e do Outro?
Dominique Maigueneau (2008, p. 110) afirma que, ao mostrar o Qutro a fim de estabelecer
critérios de legitimidade de seu proprio discurso (o qual esta inserido em uma cultura), trata-se
de “apanhar publicamente em erro, colocar o adversario em situacdo de infracdo em relacao a
uma Lei que se impde como incontestavel”. Essa lei incontestavel, para os gregos, ¢ o nomos
poliade. Ao cristalizar as fronteiras étnicas, o heleno ndo somente configura a imagem do
barbaro, do diferente, mas configura a sua propria imagem. Reinventar as fronteiras étnicas ¢
uma forma de reinventar a si mesmo, reinventar a polis, de modo a perpetud-la. Infelizmente,

quando a dissensdo ¢ entre gregos, conhecemos o declinio desse modelo.

182



Anexo | TABELA DE TRANSLITERACAO

LETRA GREGA TRANSLITERACAO
a

o <X| ™R

N | o | Qe |oc|®

3| vy o™
ol

o>

D J|
g@l

-

RS |lo| X BB~~~

oo | 0w <| | > =

5

Q
o
wvi
©n

-

t
y (entre consoantes), u
(em ditongos)

ph

€& El€ X0
Z

Observacao sobre os espiritos: o grego antigo possui uma marcacao especifica, denominada
espirito. Ele vem sobre todas as vogais, o 10 (p) inicial e as semivogais dos ditongos que
iniciarem a palavra. O espirito pode ser fraco ou forte; quando ele ¢ fraco (°), a vogal se
pronuncia normalmente e quando ele ¢ forte (), a vogal € pronunciada de modo aspirado, como
se estivesse sendo acompanhada por um erre (r). O r6 do inicio das palavras sempre tera espirito
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forte, visto que ele ja ¢ aspirado, conforme esta na tabela. Quando transliteradas, as palavras
com espirito forte possuem um aga (h) na frente. Assim, por exemplo, a palavra ovpavdg (céu)
¢ transliterada como ourands; apaptia (falha), como hamartia; p® (a letra grega p), como rha,
com o0 aga entre o erre € a proxima letra.

Observaciao sobre os conjuntos Yy, Yk e yy: quando aparecem essas consoantes juntas, o
primeiro gama ¢ transliterado como ene (n), pois ele se nasaliza. Assim, por exemplo, dyyehoc
(mensageiro) € transliterada como dngelos; avayxaio (necessidade), como anankaia; £yyovong
(amplo), como enkhandes.
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